তল্বযজ্নন্ম ভুইন্ভিন্ত্রত্ভ 


[ সবস্ভারতে মান্য সংগীত বিশ্ববিভ্ভালয়গুলির প্রথম বৰ" 
হতে ষষ্ঠ বব এবং তব্দোর্ধা পাঠক্রম উপযোগী] 


শল্ভু নাথ ঘোষ এম. এ. (ডবল ), বি. টি., কাব্যতীর্ঘ, কাব্য, 
ংগীত-বিশারদ (লক্ষৌ), 
সংগীত-প্রভাকর (বাস্ত), এলাহাবাদ 

অধ্যক্ষ £ গীতিগুপ্র, কলিকাত।। 
যাদবপুর সংগীত মহাবিদ্যালয়, 
কনিকাত।। 
প্রাস্তন ১, £ শরৎচন্দ্র পাল গাল'স, স্কুল 
(ড্যান্স এণ্ড মিউজিক ), 
কলিকাতা । 

, অধ্যাপক £ রামকুষ্খ মিউজিক কলেজ, 
কলিকাতা । 
এ, ৯ £ পঃ নবদ্বীপ ব্রজবাসী সংগীত 
মহাবিষ্ভালয়, কলিকাতা 
পরীক্ষক £$ কলিকাত। বিশ্ববিষ্ভালয় । 

প্রয়াগ সংগীত সমিতি, 
এলাহাবাদ । 
প্রাচীন কলাকেন্দ্র, চণ্ীগড়। 


গান্ধার প্রকাশনী 
১৬৬, বিপিনবিহ্বারাী গাঙ্গুলী গ্রাট, 
লিলি লজ, কলিক[ত1-১২ 


প্রথম. প্রকাশ £ 
৩০শে শ্রাবণ, ১৩৬৬ 


শ্রকাশিক। : 
অনিন্দিত ঘোব 
১৬৬, বি. বি. গাঙ্ছুলী গ্ীট, 
চিলি লজ, কলিকাতা-১২ 


মুদ্রক: 
নিউ গোন্ডেন আট প্রেস (প্রাঃ) লিঃ 
১৪, হর্গ। পিধুরী লেন, 
কলিকাতা-১২ 


পরমারাধ্য। মাতৃদেবীর 
ভ্ীচরণে 


॥ গ্রন্থ পরিচিতি ॥ 


সংগীতের নানা শাখ। সম্বন্ধে বাংল। এবং অন্তান্ত ভাষায় পুস্তকাদিন 
অভাৰ নেই এধং এই বিষয়ে বোধ হয় কসংগীতের প্রীধান্তই সর্বাধিক । 
বাগ্যযস্ত্রার্দির বিষয়েও কিছু কিছু পুস্তক থাকলেও আনদ্ধ ৰ। অবনদ্ধ শ্রেণীর 
বানের পুস্তকে সংখ্যা নিতাস্তই সীমিত। আনদ্ধ শ্রেণীর বাছ্ের মধ্যে 
সদরঙ্গ ও তবলাই বর্তমানে সমধিক প্রচলিত। এই ছুইটি বাছ্যের মধ্যে 
আবার তবলার প্রাধান্ত তথ। জনপ্রিয়তা খুব বেশী । কারণ কিছু কিছু 
ব্যতিক্রম বাদ দ্দিয়ে গীত, বান্যে এবং স্বত্যে তবল সঙ্গত অপরিহাখ । 
পাশ্চাতা সংগীত অপেক্ষা ভার্তীয় সংগীতে তালের জটিলত। অনেক 
বেশী একথা সকলেই ক্বীকার করেন। তাই তবলাব আহিক্কার ভারতীয় 
সংগীতে অগ্রগন্তির পথে এক নতুন পদক্ষেপ । বর্তমানে পাশ্চাত্যের 
সংগীত জগতে ভারভের এই বিশেষ বাছ্যযন্ত্রটির প্রতি অবাক বিস্ময় ও 
ক্রমবর্ধমান ওঁৎস্থক্য । 

বর্তমানে তবলার চা ক্রমপ্রসারমান। তাছাড়া স্কুল কলেজের 
পাঠ্যক্রমের মধ্যেও তবল। নিজের একটি আসন করে নিয়েছে । কোন 
জ্ঞানই সম্পূর্ণ হয় না যদি ক্রিয়াত্মক (১9০৮1০81) অংশের সঙ্গে সেই 
বিষয়ের ওপপভ্তিক (1901৮) অংশের সম্যক জ্ঞান না থাকে । তাই 
বর্তমান শিক্ষাব্যবস্থায় ছটিকেই সমান প্রাধান্গ দেওয়া হুচ্ছে। 

সংগীত বিদ্যাটাই গুরুমুখখী» কেবলমাত্র পুস্তক পাঠে কিছু হয় নাঃ-_ 
বিশেষ করে ক্রিয়াত্মক অংশ। তবে গুপপত্কিক অংশে জ্ঞানলাভের 
জন্য পুম্তকাদির প্রয়োজন অস্বীকার করা যায় না। এতদিন তখলার এই 
বিষয়টি উপেক্ষিত হয়েছে এবং সত্যকারের কোন ভাল পুস্তকের অভাবই 
বোধ করেছি । “তবলার ইতিবৃত্ত” সেই অভাব বহুলাংশে পুরণ করৰে 
বলে মনে করি। মোটামুটি তবল। সংক্রান্ত সকল বিষয়ই পুম্তকটিতে 
স্থান পেয়েছে এবং আলোচনা গুলিও সাবলীল ও যথেষ্ট তথ্যপূর্ণ হয়েছে । 
তবল1 শিক্ষার্থী এবং জ্ঞানাস্বেধী সকলেই এই প্ুপ্তকপাঠে সবিশেষ 
উপকৃত হবেন । 


১৬৩, স্টামাপ্রসাদ মুখাজী রোড ভ্/টীোকেশবচজ্জ বন্দ্যোপাধ্যায় 
কলিকাতা-২৬ 


॥ নিবেদন ॥ 


আমার সংগীত জীবনের উষালগ্রে তবল। নিয়েই প্রথম পদ চারণ । 
তাই তবলা সন্বন্ধে অরবিকতর জ্ঞান আহরণের সচেষ্ট প্রয়াসের ফলশ্রুতি 
স্বরূপ “তবলা ইতিবৃত্তে”র কুষ্ঠিত আত্মপ্রকাশ । প্রধানতঃ সকল সংগীত 
বিশ্ববিদ্ভালয়়ের বিগ্যাথাঁদের প্রয়োজনের দিকে দুটি রেখে গ্রঙটি প্রণয়ন 
করা হয়ছে বলে প্রত্যেকটি আতলাচ্য ৰিষয়কে একদ্দিকে ঘেমন 
যথাসম্ভব তথ] সম্দ্। কর] হয়েছে অপরন্দিকে তেমনই তবল।-সংক্রাস্ত 
প্রয়োজনীয় সকল বিষয়ই গ্রন্থের অন্তভ্ক্ত কৰঝ হয়েছে। এহ গ্রন্থ 
রচনায় বার] নানাভাবে সাহায্য করেছেন তাদের মধ্যে প্রথমেই 
অশীতিপর বয়স্ক জ্ঞানবৃদ্ধ আ্ীকেশব চন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় এবং সংগীত- 
কোবিদ ডাঃ বিমল ব্ায়ের নাম সক্কৃতজ্ঞ চিত্তে উল্লেখ করতে হয়। 
«পুস্তক পরিচিতি” লিখে দেওয়। ব্যতীত নানাভাবে পঝামর্শ দিয়ে 
গ্রন্থটিকে ক্রটামুক্ত করতে তকেশববাবু সাধ্যমত সাহায্য করেছেন। 
তাছাড়া বিভিগ্ন ঘরাণার উদাহরণগুলিও ভার উদার দাক্ষিপ্যের 
নিদর্শনরূপে এহ গ্রন্থে লিপিবদ্ধ হয়ে রইল । ডাঃবায়ের পাণ্ডিভ্যপূর্ণ 
রচনা “পখ্থবজ ও তবলার বিকাশ””, গ্রন্থটির মধাদ। বৃদ্ধি কর্েছে। 

গ্রন্থটি রচন1 ও প্রকাশের ব্যাপারে অন্তান্ত বার! সক্রিয়ভাবে 
সাহায্য কবেছেন তাও হচ্ছেন কোলকাতার সঙ্্ান্্র বাছযন্ত্র ব্যবসাক্সী 
মেসালস এস. চন্দ্র এণ্ড কোং__ এর স্বত্বাধিকাবশ শ্রীএস. চন্দ্র, এবং শ্রীকালিদাস 
চট্টোপধা!য়, কাব্যতীর্থ-কাব্যরত্ব। 


দুচীপক্র 


এখন অধ্রায় পৃঃ ১১৭ 
পখাবজ ও ভবলার বিকাশ-_- ১ ॥ তবলা, বায়া ও পখাবজের 
অঙ্গ বর্ণন।-- ৯ ॥ তবলা ও মৃদ্রঙ্গের তুলনা-_- ১১॥ 


দ্বিভীয় অধ্যায় ( বর্ণ, বোল বাবাণী) পৃঃ ১৩--১৮ 

তবলার ১০টি বর্ণ-__১৩ ॥ মুঙ্ের ৭টি বর্ণ _-১৩॥ তবলার 
১০টি বর্ণের প্রয়োগ বিধি--১৪ ॥ তবলার স্বর বাধার নিয়ম--১৫ ॥ 
হুস্তসাধন প্রণালী--১৭ ॥ 


তৃতীয় অধ্যায় (তবলার পারিক্াধিক শব্মাবজ্ী ) পৃঃ ১৯--৩৪ 

তাল--১৯॥ মাত্রা-২০ ॥ ঠেকা-_+২১ ॥ তালি বাভরী-_-২১ ॥ 
খানি বা ফাক-_-২২॥ সম- ২৩॥ ছন্দ বা বিভাগ--২৬ ॥ আবতন 
--২৪ ॥ কায়দ।--২৪ ॥ পেশকার-_-২৫ ॥ পাণ্টা_-২৫ ॥ উঠান--২৬ ॥ 
আবৃত্তি_-২৭ ॥ রেলা--২৭ ॥ পরন--২৭ ॥ বোল--২৮॥ টুকডা__ 
-₹৮ ॥ চক্রদার বোল-_-২৭৯ ॥ মুখড়া-__মোহুরা-৩০ ॥ লগগী--৩০ ॥ 
লড়ী--৩* ॥ বাট--৩১॥ তিহাই বা তীহা--২১ ॥ কিসিম্‌ প্রেকার)-__ 
৩২॥ লহুর1-_-৩২ ॥ সাথসংগত-_-৩৩ ॥ গৎ (শুদ্ধ, মিশ্র, ছৃপল্লী, 
তিপজী, চৌপজী )--৩৩ ॥ 


চতুর্থ অধ্যায় তোনেলর দশবিধ প্রাণ) পৃঃ ৩৫---৪১ 
কাল ---৩৫ ॥ মার্গ _-৩৫ ॥ ক্রিয়া-৩৭ ॥  অঙ্গ-_-৩৮ ॥ জাতি -- 
৩৯ ॥ কলা --৪8* ॥ লয়-_-৪০ | যতি---:৪* ॥ প্রস্তার---৪১ ॥ 


পঞ্চম অধ্তাক় (ম্ঘরাপা ও বাজ) পৃত ৪ ১ 


দিজী ঘবাণ।-৪২ ॥ দিজী বাজের বৈশিষ্ট্য-_৪৪ ॥ লক্ষ 
ঘরাপা_-৪৭ ॥ লক্ষৌ বাজের বৈশিষ্ট্য_-:৪৮ ॥ বেনারস ঘর।--৪৯ ॥ 


বেনাবস বাজের টবশিষ্ট্য--:৫* ॥ ফরুখাবাদ ঘরাণা--৫২ ॥ ফরুখাবাছ 
বাজের টবশিষ্ট্য--৫৩ ॥ পাঞ্জাব ঘরাপা--€€ ॥ পাঞ্জাব বাজেব বৈশিষ্ট্য--- 
৫৬1 অজরাড়া ঘরাখা-_-৬৭। অজবাডা বাজের বৈশিষ্ট্য-_-৫৮ ॥ 


বষ্ঠ অধ্যায় (দক্ষিণ ভারতীয় তাজ পদ্ধতি ) পৃঃ ৬০--৬৮ 

৭টি প্রাথমিক তাল এবং তাদের জাতি-_৬* ॥ কর্ণাটকী তাল 
পঙ্ছতির কয়েকটি বৈশিষ্ট্য-_৬৪ ॥ কর্ণাটকী তাল িন্দুস্থানী পদ্ধতিতে 
লিখন--৬৫ ॥ হিন্দুস্থানী তাল কর্ণাটকী পদ্ধতিতে পিখন-_৬৬ ॥ 
কর্ণাটকী তালের মুখ্য চার বিষয় £ কাল ৰা প্রমাণ-_-৬৭ ॥ অঙ্গ-_+৬৭ ॥ 
জাতি--৬৮ ॥ বিসজিতম্- ৬৮ ॥ 


সপ্তম আঅধ্নায় পৃঃ ৬৯---৭১ 
তবলণ বাদকের গুশ--৬৯ ॥ তবলা বাদকেক্ব অবগুণ---খ০ ॥ 


অষ্টম অধ্যায় (লয়, লয়ের প্রকার ও জয়কার ) পৃঃ 1২--৮৫ 

লয়__৭শ২|| লয়ের রূপ ও প্রকার--৭২1| লয়কারী--৭৬ || 
লয়কারী লিখবার নিয়ম-_-৭4 11 গাণিতিক পদ্ধতিতে লয়কারী আরেক 
স্থান নির্ণয়---৮৩ || 


নবম অধ্যায় তোল অংক) পৃঃ ৮৬--১৪৬ 

মাত্রা সংখ্যা ও তালের নাম--৮৬ || দাদ বা-৮৭।। জপক---৮৯ )। 
ভীব্রা বা তেওরা-_-৯০ ॥ পৌস্তা বা পোম্ত-__-৯১।। কাহারবা--৯১।। 
অদ্ধা__-৯৩।।  ধৃমালী--৯৩ ॥ ঠুংরী--৯৩।।  কওয়ালী--৯3 || 
বসম্তভ-_-১৪।| আঝাঁপতাল-_-৯৭ || স্ুলভালশ বা স্থরফশাকতাল-_-৯৯।। 
বম্পা--৯৯।। ক্ষদ্রুতাল--১০০ 11 কুস্ততাল--+১*২।। মনি তাল--১*২ ॥ 
একতাল-_১০৩।। চোৌতাল--১০৬।| খেষ্টা--১০৬।। বিক্রম--১*৭।। 
আড়াচোভাল-_১১* ॥॥ ধামার-_:১১৯ 1 পঞ্চমসওয়াৰী বা ছোট 
সওয়ারী-১১২।। গজবাম্--১১৫ 1| যতিশেখর--১১৬ || চিন্রা--১১৬ || 
ব্রিতাল--১১৭ ।। ভিলয়াড়া-৮১২* 1 পাঞাবী-্১২০ 11 হৎ১২১ 
টগ্লা--১২২।। সওয়ারী--১২২।। বসানী সয়া্থী-__-১২৩।। অথমঞ্জরী 
সওয়াব্ী--১২৩।। শিখব--১২৪ ।। বিষ্ুুতাল-_-১২০1। মন্ততাল-_-১২৭ || 


লম্বীতাল-- ১৩০ || কৈদ ফক্বোদত্ত---১৩১।। গণেশভাল-- ১৩৪11 
ব্রহ্ষমতাল--_-১৩৮ 11 
স্বাবীম্দ্িক তাল £ বম্পক--১২৪ ।। অধ্ধর্বাপ--১৪৩।। যষ্টাভাল--_ 


১৪৩।। ব্রপকড়া--১৪৩ || নবভাল--১৪৪ ॥ একাদশী--১৪৫ ॥ 

নবপঞ্চতাল--১৪৫। 

ফশম অধ্যায় ভোলজিপি) পৃঃ ১৪৭--১৫১ 
ভাতখণ্ডে তাললিপি পছ্ধতি--১৪৭। বিষুদিগন্ঘর তালনিপি 


পন্ধতি-+১৪৮।। পাশ্চাত্য তাললিপি পন্ধতি--১৪৯ || 


একাদশ অধ্যাক্স (কতিপয় ভবলা বাদকের জীবনী) 
পৃঃ ১৫২---১৭৬ 
কণ্ঠে মহারাজ--১৫২।। হ্বীবুদ্দীন খা_-১৫৪।। অহমেদজান 
থিরকুয়া--১৫৫ | কেশব চন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় _:১৫৭।। উল্তাদ মসিত 
খী-_-১৬১ || হীরেন্্র কুমার গাঙ্গুলী--১৬২ 1 জ্ঞানপ্রকাশ ঘোষ ১৬৪ ॥| 
কেবামৎ খা-_-১৭৭।। উস্তাদ আল্লারাখ!--১৩৯।| পণ্ডিত অনোখেলাল 
মিশর-_-১৭১।। আবিদ হুসেন খ1--+১৭২।| পণ্ডিত সাম্তাপ্রসা--. 
১৭৩।। লালজা শ্রীবাস্তব-__১৭৫।। 


তবাদশ অধ্যায় (প্রবন্ধা বলী) পৃঃ ১৭১৯৭ 
সংগীতে লয় তথা তাল মাহাত্ম-_-১৭৮।।অপ্র চনত তালকে প্রচঙ্গিত 
করবার উপায় বা আবশ্তকত1-_১৮ || আধুনিক তাল তথ। প্রাচীন 
তাল--১৮৩ ॥ পাশ্চাত্য সংগীতে তালের স্থান-_-১৮৫ || ভারতীয় সংগীত 
ও বৃন্দবাদন-_১৮৮ || তবলা! পহর1 (3০1০) বাদনে উন্লভি-_-১৯১ || শান্্রীয় 
সংগীতকে লোকপ্রিয় করবার উপায়-_-১৯৩।। ভারতীয় জীবনে 
সঙ্গীত--১৯৪ || তবল! সঙ্গতৈর উদ্োশ্য ও বিধি--১৯৬ || 
- ভাতখণ্ডে সংগীভ বিস্তাগীঠ ও প্রয়্াগ সংগীত সমিতির তবলা এবং 
স্ব্দঙের নুতন শাস্বীয় পাঠ্যক্রম পৃত ১১৮-২*৪ 


তবলার ইতিবৃত্ত 


আমা তোধ)ায় 
॥ পখাবজ্জ ও তবলার বিকাশ ॥ 


ডাঃ বিমল ক্্ায়ঃ এম. বি. 


নি ভারতের সঙ্গীতে পথাবজ ও তবলার নাম নেই। অথচ 
প্রচন্সিত মতে পথাবজ ও মুদঙ্গে কোন পার্থক্য ক্বীকার করা যায় না, 
যদিও তবলা ব্যাপানে নানা মভ-বিভিন্নত বতণমান। আধুনিক 
গবেষণামুখী মন-_কিস্তু এ দায়বিহীন মন্তব্যে সন্তষ্ট হতে পারেনা; সে 
বস্তনিষ্ঠ হতে চায়। সেই বন্তনিষ্টাই পখাবজ-কে মুদঙ্গ থেকে পৃথক 
করে তোলে, তবলার ব্যাপারে একটি মতকে গ্রহণ করে ') 

॥ পৌকাণিক যুগে ম্দঙ্গের সন্ধান পাওয়া যায়, বৈদিক যুগে তার 
অস্তিত্ব প্রমাণ কর সম্ভব হয় না। কিন্তু সেই মৃদ্জের আকুতি সম্বন্ধে 
কোন খ্যাখ্য। পুরাশে নেই ৷) আকৃতি ব্যাপারে আমাদের জ্ঞাণ হলো 
নাট্যশাস্ত্রের ভরতের কালে । সে-সময়ের মুদঙ্গ তিনটির মধ্যে যেটি 
ক্রোড়ে স্থাপন কনে বাজানে। হতে1, সেটি হরিতকী আকৃতির? অর্থাৎ 
অনেকট। আধুনিক পথাবজের মতে দেখতে ছিল। কিন্তু সেই মৃদঙ্গে 
গাব দেওয়! হতো না, এমন কি মাটির প্রলেপ দ্বেওয়! হতে? কিনা 
সে ব্যাপাবেও সন্দেহ আছে। ম্বৃত্তিকানিগ্সিত এই মৃঙ্গ ভরতমুনির 
সময়ে আক্কিক নাম ধারণ কনে এবং স্বাতীবর প্রভাবে কালোমাটীর 
গাব যুক্ত হয়ে ও ঘছাটের টানেন্র বাড়াকমান্স ব্যবস্থা যুক্ত হয়ে 
সেই আঙ্কিক সপ্ঠকের ত্বর অনুসরণে বিশিষ্ট হয়ে ওঠে। বান, 
করণের এই বিশিষ্ঠত। লক্ষ্য করে গ্বাতি মৃঙ্গে তিনটি প্রকারের নাম- 
করণ করেন ত্রিপুক্ষর বা পুক্করত্রয়। শাঙ্গদেবের সমক্ষে পুক্ষর নামটি 
লোপ পায়ঃ, ম্বঙ্গ নাধ পুনঃপ্রতিষ্টিত হয় এবং মর্ল শব্দটি মৃদঙ্গের 


২ তবলার ইতিবৃত্ত 


সমর্থক বূপে প্রচলিত হয়।) মুরজ বাগ্যটিও তার রূপ পর্রিবত্ন করে 
ম্ব্রঙ্গবিশেষ হয়ে পড়ে। কিন্তু পুক্ষরত্রয়ের উধ্বক' আলিঙ্গ্য লুপ্ত 
হয়ে যায় নিঃশেষে, কাজেই মৃদঙ্গ বলতে এ সময়ে আঙ্কিক বাগ্ধকেই 
বোঝায়। পার্থক্য এইটুকু হয় যেঃ আক্ষিকের মুখদুটি যেখানে ১২ 
আস্গুল, সেখানে মদর্লের ছুমুখ ১৩ এবং ১৪ আঙ্গ,ল। প্র হুমুখের বা 
মুখে গাব লাগানো হতো বেশী করে। তা ছাড়া, মদর্লে ছোটের সঙ্গে 
দড়ির রিং থাকতে, মার সাহায্যে স্বর চড়ানে! নামানো যেতে1 
আজকাল্প রিং-এর বদলে কাঠের গুলি হয়েছে। অন্ত পার্থক্য হলো, 
পুক্ষর ছিল মাটীর তৈরী, মদর্লের দেহ ছিল কাঠের। এই মদর্ল বা 
মুদঙ্গের নাম পরবতাঁ কালে ভারতের বিভিন্ন প্রদেশের সঙ্গীতের সঙ্গে 
যুক্ত থাকতে দেখা! যায়। বিভিন্ন গ্রন্থে এ নাম খুজে পাওয়া যায়, 
যদিও আকৃতি সম্পর্কে কোন উল্লেখ কোথাও স্প্ট ভাবে মেলে না। 
অথচ মুসলিম প্রভাবিত অভিজাত সঙ্গীতে মৃদঙ্জগ নামের পরিবতে" 
পথাবজ নামটির প্রচলন লক্ষ্য কর] যায়। এই পথাবজ শব্দটির উদ্ভব 
নিয়ে জল্পনা-কল্পনার শেষ ছিল না। কিন্ত জৈনস্ুধীকলশ সে কল্পনার 
অবদান ঘটিয়েছেন। স্থধীকলশ বাচনাচার্য ১৪শ শতকের মধ্যকাল 
গ্ীকে ১৫শ শতকের প্রথম চতুর্থাংশ কালের মধ্যে বর্তমান ছিলেন। 
এই জৈন পণ্ডিত ছিলেন অভয় চন্দ্র স্ুরির শিষ্য পরম্পরাগত সঙ্গীত- 
জ্ঞানী এবং সেই স্থত্রে পার্খদেবের কেখলিন্তে বর্ধিত । সঙ্গী তোপ- 
শিষতৎসাবে[দ্ধার” নামক গ্রন্থ এই আ্বধাকলশ কর্তক রচিত একখানি 
প্রসিদ্ধ সঙ্গাতবিষয়ক পুস্তক, যা প্রাচীন জৈন মতের ধারকঃ এবং সম্পু্ণ- 
রূপে বিদেশীয় প্রভাবমুক্ত। 

গ্রন্থখানি কয়েকবৎসর পুরে মুদ্রিত হয়েছে অতএব সাধারণের পক্ষে 
সহজ-লভ্য। এই গ্রান্থর ৮৭ পৃষ্ঠায় সুধাকলশ কয়েকটি মূল্যবান তথ্য 
পরিবেশন করেছেন । তিনি লিখেছেন £-_. 

«আউজ1 লোকভাষায়াং খন্দাউজ-পখাউজৌ 

মতাঃ পট্টাউজশ্চেতি শ্ব-্দ-নামানুসারিণঃ | 

তথৈব শ্রেচ্ছবাগ্য।নি ঢে।লল তব মুখানি তু 

ডফা চ টামকীটচৈব ডউগ্ডিঃ পাদচারিথ!য্‌.-.***৯। 


তবলার ইতিবৃত্ত তু 


এই একমাত্র জ্ঞানী যিনি জানিয়েছেন, ভার সময়ে ব তার আগে 
থেকে পশ্চিম ও দক্ষিণ-পশ্চিম ভারতে পখাউজ ও তবল ব্যবহৃত 
হতো। পখাউজ পথ-আব জের লোকভাষা এবং তবল একটি শ্লেচ্ছবাছ্য । 
আবজ ভারতীয় প্রাচীনবাছ্য। সঙ্গীত রত্রাকববে আছে £-_ 
১। **দেশীপটহম্‌ এবাহুর্‌ ইমম্‌ অড্ডাবজং জন12, ৬/৮২৪ 
২। হৃড়কা সা বুধৈঃ প্রোক্তা-....*৬/১০৭৪ 
লক্ষ/জ্ঞাস্াবজং প্রাহুর্‌ ইমাং স্বন্ধাবজং তথা” ৬/১৯৭৭ 
অর্থাৎ শাঙ্গদেবের সময়ে আবজ (হুড়ক1) স্বন্ধাবজ (হড়ুককা1), 
অড্ডাবজ (দেশী পটহ )বাছ্যের নাম ও ব্যবহার পাওয়। যায়। কিছুকালের 
মধ্যেই দেশী উচ্চারণে এগুন্নি হয়ে পড়ে আউজ, খন্দাউজ, পট্টাউজ 
[ অড্ড শব্খটি উত্তর ভারতে পট বা আড়! এবং দ্ক্ষিণ-ভাঁরতে আটবপে 
বিবতিত হয়েছিল । প্রমাণ--অড্ডতাল-পটতাল ও অটতাল ]। সই 
সময় পথাউজ নামে একটি নৃতন বাগ্চ এই শ্রেণীর অস্তভূক্ত হয়। 
মনে হয়, পথাউজ শব্দটি এসেছিল পুক্ষব্বাবজ থেকে [ পুক্ষর- 
পু খর্‌ ; পুথখর-+আবজ পুথখবাব জ--পুখখাবজ-পথাবজ--পথাউজ]। 
পুষ্ষর ও আব.জ ছি পৃথক্‌ শ্রেণীর বাদ্য । পুর মৃদক্ষ শ্রেণীর বাগ্য যা 
চর্ম।বরণে খিরণ লাগানে। হতো, যে জন্ত পুরে সন্তকের স্বর উৎপাদন 
সম্ভব ছিল। তার আকৃতিও ছিল আধুনিক পখাবজের মতো! এবং 
বামমুখ দক্ষিণ মুখ অপেক্ষা সামান্ত বড় বা সমান ছিল। অপরপক্ষে 
আবজ আকৃতিতে ছিল অনেকাংশে ঢোলেনর মতো, চর্মাঘরণে 
গাব দেওয়া ছিল না] এবং দক্ষিণ মুখ বাম মুখের সমান বা তুলনায় 
সামান্য বড ছিল। 
£ পুক্তর হাতে বাজানে। হতো, আব্জ বাজতো! দণ্ড-সাহাঘেয ব! 
দণ্ড ও হাতের মিলিত ব্যবহারে । শন্কমান করা যায়, ১৪শ শতকে 
কোন গুণী আবজকে পুঞ্ষর আকৃতি করে পথাবজ স্থষ্টি কম্মেছিলেন, 
যাতে বাগ্ভটির মধ্যদেশ কিছু স্থুল হয়েছিল, দক্ষিণ-মুখ বাম মুখের চেয়ে 
ছোট হয়েছিল কিন্ত ঘার চর্মীবরণ ও বার্ন পদ্ধতি আবজেব্স অন্ুবপ 
রাখা হয়েছিল। অতঃপর বিবর্তনের প্রভাবে পখাবজে গাবের প্রচলন 


হয় এব হস্ত বাদন পদ্ধতি গৃহীত হয় ) 
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এ সময়ে তবল। গীতবাগ্ে ব্যবহৃত হয়েছে । বোধ হয়ঃ এ তবলা 
অস্্করণে পখাবজে খিরণ বা গাবের আধুনিক প্রকৃতির অন্ুলেপন 
শুরু হুয়-__ডান মুখে পুরু গাব ব্যবহার কর হয়, বা মুখে সাদ থাকে ।,” 

' মনে হয় পথাব জের অন্থকরণে একদিন প্ুক্ষর বা মৃদঙ্গও আকৃতি 
প্রকৃতিতে পরি্িবতিত হয়ে পথাবজের সমর্থক হুয়ে পড়ে এবং শেষে 
পথাবজ মৃদ্রঙ্গেরই নামান্তর হয়ে দাড়ায় । এই পবৰিবর্তনটি হয়েছিল 
উত্তর ভাবতে, কারণ তবলা উত্তর ভারতেই প্রচারিত ছিল, দক্ষিণ 
ভারতে নয়। তাই দক্ষিণে আজও মদর্লম্‌ বাজে, পথাবজ চলে না ৃ 

পখাবজের নামের সঙ্গে তবলা এমন ভাবে জড়িত, যে, তবলা 
ইতিহাস ন1 জানলে পখাবজ সম্বন্ধে জ্ঞান খণ্ডিত হয়ে পড়বে । তবলা! 
না থাকলে আবজেন্স বৃহত্তর দক্ষিণ মুখ ছোট হতো না এবং পরের 
বাম মুখের পুরু গাব উঠে গিয়ে দক্ষিণ মুখের পাতা গাব পুরু প্রলেপ 
পেয়ে বিস্তৃত হয়ে শব্দে বিচিত্রতা আনতে পারতো না। 

সুধাকলশ বলেছেন তবল অর্থাৎ তব্‌লা শ্লেচ্ছ-বাগ্ধ । ১৪শ খ্রীষ্টাব্দে 
শ্্েচ্ছ' বলতে মুসলিমদের বোঝাতে, সুতরাং তবলা মুসলিমদের 
ঘ্বারাই ভারতে আনিত হয়েছিল। কিন্তু এ আনয়নের কোন এঁতিহাসিক 
'ৰা1 লিপিবদ্ধ প্রমাণ নেই। ভবু এ কথ! স্বীকার করতেই হয় যে, 
প্রমাণ বহু কারণে লোপ পেতে পারে। এমনও হতে পাবে, তবল। 
খ)াঁল-__গজলের সঙ্গে বাজানো হতো! বলে ভারতীয়রা এ বাছকে 
আলোচনার যোগ্য বলে মনে করেন নি। সে যাইহোকৃ, “সঙ্গী তো- 
পনিষৎসার* অস্তত এটুকু প্রমাণ করেছে যে, তবল। ১৪শ খ্রীষ্টাব্দের 
আগে থেকেই এদেশে আছে। নামটির মধ্যেই আববদেশীয় এঁতিম্ 
সপ্রমাণ হয়ে রয়েছে । অধিকত্তঃ তৰল। বায়ান মতো কোনও বাদ্য 
আমাদের দেশে ছিল না। ভরতক'লীন ভরধবক ছিল যৰাকতি, 
বামক, দক্ষিণ ছিল আঙ্কিক মৃদ্ঙ্গের ছুটি মুখ? ঘছ্র ছিল ঘণ্টাক্কতি 
যার মুখ ছিল ঘটের মতো । ১২শ শতকে এব! ব্যবহৃত হতে এমন 
প্রমাণও কোথাও নেই। অথচ আববীয় বাদ্য যে ৬শ খ্রীষ্টাব্দ থেকেই 
জোড়ায়-জোড়ায় বাজানে। হতো তার প্রমাণ মেলে পাশ্চাত্য গ্রন্থকারদের 
উদ্ধ তি থেকে। র্‌ 
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আববদেশে চর্মবাগ্ধ বলতে নক্কাবাকেও যেমন বোঝাত, তেমন 
বোঝাতে! তবল্কে । এই ছুটি বাগ্ত বিভিন্ন সময়ে ইয়বোপে গিয়েছিল 
কিছুটা! গঠনমূলক পার্থক্য নিয়ে এবং নাম পেয়েছিল যথাক্রমে নকেয়স্” 
ও তিশ্ব্যাল্‌। ইতালীতে ভিব্যাল্‌কে বল! হতো! ভি পানি। তিপানি 
যে ছবি আমর! মিউজিক্যাল্‌ ইলউ্মেন্ট.স্‌ থ্‌.. দি এজেস্‌ গ্রন্থের 
১৯২ পৃষ্ঠায় দেখি, ত1 থেকে স্পষ্ট ধারণা হয়, আববীয় ওব্ল্‌ বলতে. 
এক জোড়া ছোট-বড় বায়াকে বোঝাতে, যার দাড় করানো, যাদের 
একটিই মুখ-_যে মুখ চর্মের আবরণ দেওয়া; এই চর্মকে টেনে বেঁধে 
বিভিন্ন ত্বর বহির্গত করবার ব্যবস্থা! ছিল, কিন্তু এতে থিরণ ব্যবহার 
বোধ হয় ছিল না। তাবর নামক আর একটি বাস্থা ১৩শ শতকে 
পশ্চিম ভূখণ্ডে পৌঁছেছিল যার আকৃতি ছিল তবলার ডাহিনাটির 
ছোট সংস্করণ। নক্কাক্ার বড় আকার যে-ছটি সে ছুটির আকৃতি 
ডিমের মতো ছিল । 

এই স্ব আক্কৃতির বিষর্তনের কথা চিন্তা করলে ১২শ খীষ্টাব্দের 
তবলা-বাক্সাকে আধুনিক তবলা-বায়ার পুধতন পপ বলে ধারণ। করে 
নিতে অন্থবিধ হুয় না। 

আরবীয় এই তবল্‌ যেমন ১৩শ শতকে পশ্চিম গোলার্ধে পৌঁছিয়েছিল 
তেমন প্রায় সমসময়ে আরবীয় বিজেভাদের সঙ্গে ভারতে এসেছিল, 
এ ধারণ! বোধহয় মিথ্য। নয়। সঙ্গীতোপনিষত্সার খুব সম্ভব এই 
ইঙ্জিতই দেয়। কিন্ত নক্কার।, ত্তবল্, খোরদকৃ প্রভৃতিতে গাব ছিল 
না, সুতরাং তবলার একটি বিরাট বিবর্তন ঘটেছিল এব্যাপারে সন্দেহ 
নেই। ১৪শ শতকে পখাবজ প্রচলিত আছে? অতএব মৃদঙ্গেনর খিরণ 
প্রয়োগ এ যন্ত্রে দেখা দিয়েছে । তবলার ডাইনার খিরণ অন্থকরণ 
করতে গেলে মেনে নিতে হয় যে* ১৪শ শতকের মধ্যেই তবলা 
গাবের ব্যবহার এসেছিল । গাবহীন ঢোল তখন প্রচলিত যা ঢক্ষের 
স্থান গ্রহণ করছে, অথচ গজল, কোল ইত্যাদির সঙ্গে সঙ্গতের উপযুক্ত 
মুছৃধবনিযুক্ত বাগ্ধ নেই। এই অভাব মটাবার জন্যই সবলে মদের 
খিরণ দেওয়া আরভ্ত হয়। কিন্তু তবলার ডাহিনাটি বড় এবং যে- 
কোন কারণেই হোকৃ প্রধান হওয়ার জন্য ধ্বনি উৎপাদন ব্যাপানে 
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ভার বৈচিত্র্য বোধহয় শ্বীকার করে নেওয়! হয়েছিল এবং তেইজন্তই 
এমনভাবে খিরণ লেপন কৰা হয়েছিল যাতে ধ্বনিটি সুল্, মধুর 
'অনুরণনযুক্ত হয়। এই কারণেই ডাহিনার গাব ছিল পুরু+ বিস্তৃত, 
যার ফলে লব বা মম্সদান অংশ সন্কুচিতভ হয়ে পড়েছিল। বীস্সার 
প্রলেপটি খুবই পাত.ল। পুড়ীন্ মধ্যস্থলে না হয়ে কিনারান্ব দিকে 
সরানো | পশ্রলেপেন এই বৈশিষ্ট্য যুদঙ্গে ছিল না, পথাবজে আজও 
নেই । বীয়ার ধ্বনি বৈচিত্র্য পখাবজের বা মুখ থেকে স্থষ্টি করা৷ 
অসস্ভব। 

এই বিচিত্র তবল। তখনই প্রীধান্য লাভ করেছিল যখন গজল, 
খযাঙ্ল দরবারে ভাল ভাবে স্থান পেক্সেছিল। সে ব্যাপার ঘটেছিল 
১৮শ শতকে । কিস্ত ১৫শ শতকেও কবীরের সময়ে তবল। বোধহয় 
সাধারণ গানের সঙ্গে বাজতে1। একটি গান আছে, যাতে তবল। 
নামটির উল্লেখ পাওয়। যায় স্পই্টভাবে,-_ 


*সারঙ্গ জলতরঙ্গ ধুনিধারী 

তবলা চহ্া ওর নরসিংহা ডফাবী। 
ইহছি বিধি ভোর গুফা ধুনি গাজৈ 
নানা রঙ্গ মধুর ধুনি বাজৈ”॥ 
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৪৯০৫৯ ৯৮৬০১৩-০০৩৫৬ চু 


৬০. কিল ৬ খা? ০০৫৭ 
১২৪১০৯১০১৫৩ ২০০৫৭ ত৮ চে ৭ র্‌ 


৯২ 
নি ৪১১৭ 


4) 


[৮০১৮4 ৬৯০৯-০৯০৬৪৩, 
৫-৫০১০ কিল্কি »৮৬. 
৬ ১৭৮৮৮৫৩৯০৬৭ ২৮ ৭৫ 


- রি 

চা 

চে শে 
শন ০৯৭ 


হি লস 
৫48১১ 





০ ঠ বন পা চে 


শর এটি শির «. ৭090৮ স্পা ০ পা ০ 


ত্র ও ৮ প্রত শ্কাস।  জাভ। শে পি | শট পপ শা ও শতক হজ ৪ম এ মুল প্র জন্ম জপ ক ম ল 


সদ জা শত শপ অম্ল 
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পখাবজ 


তবলার ইতিবৃত্ত ৯ 


॥ তবলা, বায় ও পখাবজের অঙ্গ বণনা ॥ 
তবলা এবং বীয়ার নানা অংশ আছে এবং সেগুলির ভিন ভিন্ন 
নাম আছে। ডান হাতে বাজান হয় বলে তবলাকে অনেকে 
“ডাহিন1ঃ বলে থাকেন এবং বীয়াকে বল। হয় “ডুগী”। নিয়ে তবলা, 
বায়া এবং পথাবজের বিতিন্ন অঙ্গের পরিচয় দেওয়া হল ।--. 


0 তভব্লার অজ ॥ 

(১) লকৃড়ী বা কাঠ-_-তবলার মূল কাষ্ঠনিগ্িত সমগ্র অংশটিকেই 
বলা হয় লকৃড়ী বাঁ কাঠ। এই অংশটি নির্মাণে নানা জাতের কাঠ 
ব্যবহার করতে দেখা যায়ঃ যেমন--নিম, চম্দনগ বিজয়শাল, আম, 
কাঠাল, সীসম প্রভৃতি । এই অংশটিব নিম্নভাগ এবং উপরিভাগ ,গোলা- 
কৃতি; তবে নিক্ভাগটি উপরিভাগ হতে চওড়া হুয়। নিয্ভাগের ব্যাস 
হয় সাধারণতঠ ৮”/৯" ইঞ্চি এবং উপরিভাগের ব্যাস হয় ৫”/৬? ইঞ্ছিং 
'এই কাঁঠটির উচ্চভ1 হয় ৯” হতে ১২” ইঞ্চি পর্ষস্ত | কাষ্ঠাংশের মধ্যস্থল 
ফাপা থাকে । 

(২) পুড়ীব। ছাউনি-_কাঠের উপরস্থ চর্মাচ্ছাদিত গোলাকার অংশটির 
নাম পুড়ী বা ছাউনি । অংশটি নির্মাণে ছ।গ বা মেষ চর্ম ব্যবহার 
করা হয়। পুড়ী বা ছাউনিকে আবার তিন ভাগে বিভক্ত কর! হয়েছে, 
যথ! 25 কে) স্তাহী ব। গাব, (খ)ট কানি বা চাটি এবং (গ) লব, 
সুর বা ময়দান । 

(ক) শ্তাহী বা গাব-__চর্মাচ্ছাদিত অংশের ঠিক মধ্যস্থলে কাল 
রঙের গোলাকার অংশটিকে বল হয় স্তাহী বা গাব। 

(খ) কানি বা টাটি_-ছাউনির কিনানা সংলগ্ন আধ ইঞ্চি মত 
বৃত্তাকার চর্মটিকে বল] হয় কানি বা টাটি। 

গে) লব, তুর ব1 ময়দান_-গাব এবং কানির মধ্যবতর্শ অংশ 
টির নাম লবঃ তুর বা ময়দান। 

(৩) গজর! বা পাগড়ী--১৬টি ছিদ্্রযুক্ত চামড়ার যে মোটা 
অংশটি ছাউনিকে ঘিরে রাখে তাকে বলা হয় গজবা ব। পাগড়ী। 
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(8) গুড়রী-কাঠেক্ নিক্লাংশে চর্মনিমিত গোলাকতি বস্তটিকেই 
বল। হয় ইগবী বা গুড়নী। 


(€) ছোট, বদ্ধি বা ডোন্বী-__ছাউনিকে শক্ত বাধনে বাধবার অন্য 
গজর1 থেকে গুড়কাী পর্যস্ত চর্মরজ্জুকে বলা হয় ছোট, বদ্ধি বা ডোরী। 

(৬) গুলি ব! গট্টা-_ছোটের নীচে কাঠের উপর যে ছোট ছোট 
আটটি কাঠের ট্রকর] থাকে সেইগুলিকে বলা হয় গুলি বা গষ্রা। 


॥ বায়ার অজ ॥ 

তাম1ঃ, পিতল অথবা মাটি দিয়ে বায়ার অবয়ব তৈরী হয় এবং 
তাকে বল! হয় হাঁড়ি বা কুড়ী। বর্তমানে মাটির বায়ার প্রচলনই 
বেশী। বায়ান্ন উচ্চতা হয় সাধারণতঃ ৮২/৯২ ইঞ্চি এবং এর নিম্নভাগ 
হতে উপরিভাগের আয়তন বেশী। উপরিভাগের ব্যাস সাধারণতঃ 
১০/১২ ইঞ্চিক মধ্যেই সীমাবদ্ধ থাকে । বাক্সার ভিতরের অংশটি সম্পূর্ণ 
ফাপা থাকে। 

তবলার মত বীয়ারও ভিন্ন অংশ আছে” যেমন-_কুড়ীঃ পুড়ীঃ 
টাটা, গজব], গাব বা শ্তাহী+ লব বা ময়দান, ছোট.+ গুড়বী ইত্যাদি । 
বায়ার গুন্সি বা গষ্টা নেই। তবলার বণিত অঙ্গগুলির মতই বায়ার 
এই অঙ্গগুলি বলে আর পুনরুক্তি কর! হুল না। তবে তবলার সঙ্গে 
বায়ার অঙ্গের নিম্নলিখিত পার্থক্যগুন্পি উল্লেখ) £__- 

(ক) তবলার গাব বা স্তাহী থাকে ছাউনির ঠিক মধ্যস্থলে । 
কিন্ত বায়ার থাকে কিনারার দ্বিকে। 

(খ) তবলা গাবের অংশটুকু বিশেষ প্রয়োজনীয়, কারণ এন 
উপর নাশ! প্রকার বোল বাজান হয়ে থাকে, কিন্ত বাক্সার গাবের 
উপন্র কোন বোল বাজান হয় ন। 

(গ) তবলার গাবের অংশ বায়ার থেকে বড় হয়। 


॥ পখাবজের অজ বর্ণনা ॥ 
আক্কৃতি--তবলা এবং বীয়ার সংযুক্ত রূপের মতই অনেকটা 
পখাবজ বা মুদঙ্গের আকৃতি । কাঠামোটি রক্তচন্দন, নিম, কাঠাল, 
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খদির ইত্যাদি নানা জাতের কাঠ দ্দিষ্নে তব্বী হয়। তবে খদির 
এবং ব্ক্তচন্দন কাঠের পখাবজই উত্তম বলে সর্বজন শ্বাকত। তবলার 
মত অংশে তবলার মতই পখাবজের পুড়ী, গাব, কানি, লবঃ কাজব!1ঃ 
ছোট, গুলি প্রভৃতি অংশ আছে। পখাবঙ্ লম্বায় সাধারণতঃ ১৯ 
হতে ২" ফুট পর্ষস্ত হয়ে থাকে । এর ডানদিকের মুখের পরিধি হয় 
৬২৮ বা 7" ইঞ্চি, বামদিকের মুখের পন্রিধি ৭২? বা ৮” ইঞ্চি এবং 
মধ্যস্থলেন্ব ব্যাস হয় ৯/১* ইঞ্চি । 

ছাউনি--পখাবজের উভয় প্রাস্তই চর্মচ্ছাদ্বিত। বায়ার মত অংশে 
অর্থাৎ বাম দিকের অংশের উপর বাজাবার পুর্বে বেশ পুরু কনে 
আটা বা ময়দ! লাগিয়ে নেওয়া হয়। মৃদঙ্গের আওয়াজকে প্রয়োজন 
মত গুরু গম্ভীর করব?র জন্য আটা বা ময়দ। ব্যবহার কর হয়। 

ছোট, বা বদ্ধী _ছুইপ্রান্তস্থ ছাউনিকে দৃঢ়ভাবে সংযুক্ত রাখবার জন্য 
যে চর্মরজ্জু ব্যবহার কর! হয় তাকেই বল? হয় ছোট, বা বদ্ধী। 

গজব1--ছাউনির নিম্নে চর্মনিন্মিত পাগড়ীর মত গোলাকার বস্তটিবর 
নাম গজর1। এই গজরার সঙ্গেই ছোটকে সংযুক্ত করা হুয়। 

গুলি ছোঁটের নিম়স্থ ছোট ছোট কাষ্ঠথণ্ডের নাম গুলি। গুলির 
সংখ্য। থাকে আটটি । 


॥ তবল। ও মৃদঙ্গের তুলন]৷ ॥ 

তবলা এবং যৃদ্রক্গ ছুইই অবনদ্ধ বা আনদ্ধ শ্রেণীর বাগ হলেও 
ছুটি বাছ্ের মধ্যে যথেষ্ট পার্থক্য আছে। যেমন £ 

(১) তবলার অনেক পূর্বে ম্ব্রঙ্গের উদ্ভব হয়েছে এবং পর- 
বতাঁক!লে মুদঙ্গকে ছুটি ভাগে বিভক্ত করে আমীর খুস্রেো! তবলার 
উদ্তাবন করেন বলে প্রবাদ আছে। 

(২) তবলা এবং মৃদঙ্গের গঠন প্রণালী আক্কৃতিতে কোনও মিল 
নেই। তবল। ও বীয়!- পৃথক অংশঃ কিন্তু মুদঙ্গের কোনও পৃথক 
অংশ নেই। রর 

৩) ম্বদঙ্গের ধ্বনি তবলার তুলনার অনেক গাস্তী্বপূর্ণ। তাই গ্রুপদ, 
ধামার জাতীয় গানে তবলার পরিবর্তে মৃদঙক্গ উপযোগী । 
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৬৪) দুইটি বাগ্ঘযন্ত্রের বাজাবার মধ্যেও পার্থক্য আছে তবলা 
বায়। বাজাবার সময় উত্দমুখী থাকে, কিন্ত মুঙ্গ শায়িতবস্থায় রাখতে 
হয় এবং এর মুখ ছুইটি থাকে পার্খে। 

৬৮৫) তবল। ও মুদরঙ্গের বোল বা বানীর মধ্যে পার্থক্য আছে। 
এবং ছুইটি বা্যযস্ত্রের বাদ্দন-টশলঙ্গীও এক প্রকার নয়। তবলার বোল- 
গুলি বাজান হয় ছুই হস্তেন্র অঙ্গ,লীবর সহাকসতায়+ কিন্তু মৃদঙ্গ বাজাতে 
হাতের পাঞ্জা ব্যবহার করা হয়। তবে বিশেষ বিশেষ ক্ষেত্রে উভয় 
যন্ত্রে এই নিয়মের ব্যতিক্রমও দৃষ্ট হয়। 

৬৮ ড৬্১ বর্তমান কালে তবলা মিলান হয় মধ্য সপ্তকের পঞ্চম বা 
তার ষড়জে; কিন্তু মৃঙ্গের স্ুত্ মিলান হয় মন্ত্র ষডজে। 

৬৮৭) প্রুপদ কিংবা গ্ুপদ্াঙ্গের গান ব্যতীত অন্ান্ত সকল শেলীর 
সংগীতে সাধারণতঃ তবলা! ব্যবহার কব হয়, তাই এর প্রচলন খুব 
বেশী । অন্তঠদিকে গ্রুপ কিংব! ফ্ুপদাজের গান বাজনাতেই কেবলমাত্র 
সব্দজের ব্যবহার হয়, তাই তবলার তুলনায় এই বাগ্যযস্ত্রটির প্রচলন 
অনেক কম। 

৬৮ (৮) মৃদজের বাম দিকের অংশে আটা বা ময়দ! লাগান হয় 
আওয়াজকে গম্ভীর এবং আমধূর করবার জন্ত * কিন্তু বায়্াতে গাব লাগান 
থাকে, তাই এর আওয়াজ মৃদঙ্গের তুলনায় অনেক হাক্কা। 

৬৮ (৯) প্রয়োজন বোধে বর্তমানে মৃদঙের কিছু তাল তৰলার পরি- 
বেশন করা হুয়* কিন্তু তবলার পরিবর্তে যুদঙ্গে তবলার গৎ পন্রিষেশিত 
হুয় লা। 

(৯০) ছুইটি বাগ্যযস্ত্রের মধ্যে তবলাযর় রেল!, পেশকার, কায়দ। 
ইত্যাদির অধিক প্রচলন, কিন্তু মৃদঙ্গে গত পরণ প্রভৃতির প্রচলন বেশী । 





ভিতীয় অধ্যায় 
॥ বর্ণণ বোল বা বাণী ॥ 


তবলা বা মুদঙ্গের ভাষা বা অক্ষরকেই বলা হুয় বর্ণ, বো বা 
বাণী। বিগ্যার্জনে যেমন অক্ষর জ্ঞান অপরিহার্য, তবল1 বা] মৃদ্ঙ্গ বাদনে 
সেই প্রকার বর্ণ-পরিচয় অপরিহার্য। বর্ণ ছুই প্রকার: সরপ বর্ণ ও 
সংযুক্ত বর্ণ। সরল বর্পগুলি সাধান্ণতঃ বাজান হয় একহাতে এবং সংযুক্ত 
বর্ণগুলি বাজাবার সময় ছুই হ1তই ব্যবহৃত হয়ে থাকে। তবল। ও 
মদঙ্গের বর্ণ সংখ্য। বিষয়ে মতভেদ আছে, কিন্ত্ব অধিকাংশ গুনী তবলায় 
১০টি এবং মদে +টি বর্ণ স্বীকার করেন। যেমন £ 


0 তবলার ১০টি বর্ণ ॥ 
দক্ষিণ হুন্তের বর্ণ; (১) তা বা না 
(২) তি বা তিন্‌ 
৩) দিন্‌ বা থুন্‌ 
(৪) তু বা তুন্‌ 
(৫) তেবা তি 
(৬) বে বাটে 
বাম হুঙ্ডের বর্ণ ঃঠ (৭) কে,কি,কবাকৎ 
(৮) ঘে বাগে 
উভয় হুম্তের বর্ণঃ ০৯) ধা 
(১০) ধিন্‌ 


॥ স্থদজের ৭ডি বর্ণ ॥ 
দক্ষিণ হস্তের বর্ণ; (১) ত1 
(২) তে 
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(৩) টে 
(6) না! 
(৫) দি 
বাম হত্তের বর্ণ (৬) ক 
1 
উপরিউক্ত সরল বর্ণগুলির সমন্বয়ে সংযুক্ত বর্ণগুনি উৎপার্দিত হয়। 


॥ তবলার ১০টি বর্ণের প্রয়োগবিধি ॥ 
॥ দক্ষিণ হস্তের বর্ণ ॥ 

(১) তা বা নাঃ তবলার মধ্যবতর অংশ গ|বের কিনাৰায় 
অনামিকা রেখে তর্জনী দ্বার কানিতে আঘাত করলে «তা বা «*ন।, 
ধ্বনি পাওয়া যায়। 

(২) তি বা তিন্ঃ তর্জনীর দ্বারা লবের উপর আঘাত করে 
তঞ্জনী উঠিয়ে না মিলে *তি” এবং তর্জনী সঙ্গে সঙ্গে উঠিয়ে নিলে 
“তিন্‌” ধবনি উৎপন্ন হবে। 

(৩) দিন্‌ বা খুন্ঃ তবলা গাবের উপর চারটি আঙ্গল দ্বার! 
(তর্জনী; মধ্যমা অনামিকা ও কনিষ্ঠ) একত্রে আঘাত করে হাত 
উঠিয়ে নিলে “দিন্? ব1 «থুন্? পাওয়া! যায়। 

(৪) তু বা তুন্ঃ গাবের কিনারায় তর্জনী দার! আঘাত কবলে 
“তু” বা “তুন্‌” ধ্বনি উৎপন্ন হয়। 

(৫) তে বা তিঃ গাবের মধ্যবর্ত স্থানে অনামিকা ও মধ্যমার 
সংযুক্ত আথতে “তে” বা “তি' ধ্বনি হয়। 

(৬) রে বাটে: কেবলমাত্র তর্জনীর দ্বার! গাবের মধ্যবর্তী স্থানে 
আঘাত করে 'রে? বা *টেঃ ধ্বনি উৎপন্ন করা হয়। 


॥ বাম হস্তের বর্ণ ॥ 
(৭) কে+ কি, ক বা কঃ €টি অগ্রুলী একত্রিত করে বায়ার 


গাবের সম্মুখ ভাগের উপর আঘাত ক্লু কেঠ কি, ক? বা কঃ 
ধবনি পাওয়া যায় । | 
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(৮) ঘে বা গেঃ মধ্যমা এবং তর্জনী একত্রিত করে গাবের 
সম্মুখ ভাগে অর্থাৎ শাহী এবং চাটীর মধ্যবতর্শ সংকীর্ণ স্থানে আঘাত 
করলে «ঘেঃ বা! গে" ধবনি উৎপন্ন হয়। 


|| উভয় হুস্তের বর্ণ ।। 
(৯) ধাঃ তবলার “তা+ এবং খায়ার *ঘে? বা গে একত্রে 
বাজালে *ধা” ধ্বনিটি পাওয়া যাবে । 
(১০) ধিন্£ বলার “তিন্' এবং বায়ার “ঘে? বা «গে? বর্ণের 
সম্মিলিত আঘাতে “ধিন্‌ ধবনিটি উৎপন্ন হয়। 


॥ তবলায় হর বাধার নিয়ম ॥ 

উত্তম তবল। বাদক হতে গেলে তাব সুরজ্ঞান থাক। প্রয়োজন ; 
কারণ গান অথব1 বাজনার পুর্বে যথাযথ স্থরে তবলা বেধে নিতে 
হয় এবং এখানে গরমিল হলে তবলা সঙ্গতই করা চলে না। তাই 
প্রত্যেক তবল। বাদককেই এ বিষয়ে যথেষ্ঠ সচেতন হতে হয় এবং 
ক্রমশঃ অভ্যাস করে করে এই বিগ্ভাটি আয়ত্ব করতে হৃয়। 

সাধারণতঃ বাগান্থুযায়ী মধ্য সপ্তকের ষড়জ, মধ্যম, পঞ্চম অথব। 
তার ষড়জে তবলা বেধে নেওয়া হয়| আগেকান্র দিনে অধিকাংশ 
ক্ষেত্রেই মধ্য ষড়জে তবল1 বেঁখে গানের সঙ্গে বাজান হত। কিন্তু 
বর্তমানে গান এবং বাজনা উভয্মক্ষে ত্রেই তার যড়জে তবলা বাঁধ। হয়। 

তবলায় সুর বাধতে ছুটি বিষয়ের উপর লক্ষ্য রাখতে হয়। 
প্রথমতঃ গুলিগুলিকে উপরে উঠান ব। নীচে নামান এবং দ্বিতীয়তঃ 
হাতুড়ীর সাহায্যে তবলার গজব ব! প1গড়ীর উপরে বা নিম্নভাগ আঘাত 
করা। গুলিকে উপরে উঠালে তবলাব্র সুর নেমে যাক এবং গুলিকে 
যত নীচে নামান যাবে তবলার স্বরও চড়বে। সেইরকম পাগড়ী বা 
গজরার উপর দিকে হাতুড়ি দ্বারা আঘাত করলে ক্র উচু হবে এবং 
নিম্নে আঘাত করলে স্বর নীচু হবে। এই নিয়মানুযায়ী প্রথমে 
তবলার গুলিসমৃহকে প্রয়োজন মত উপরে নীচে নামিয়ে দিয়ে আছরের 
সামান্ত হেরফের সংশোধন করবার জন্য দ্বিতীয় পর্যায়ে পাগড়ী ব1 
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গজবার উপরে বা নীচে আঘাত করা হয়। গজরার উপর হাতুড়ী 
ছার! আঘাত করতে হয় বিশেষ সতর্কতার সঙ্গে; অর্থাৎ আঘাতটি 
ওজন-মাফিক না! হলে সুর কিছুতেই মিলবে না। আঘাতের পরিমাপ 
সন্বন্ধে ধারণার জন্ত বিশেষ অভিজ্ঞতার প্রয়োজন, তাই নতুন শিক্ষার্থীর 
পক্ষে তবলায় সন মিলান কিছু সময় এবং পরিশ্রম সাপেক্ষ হয়! 

তবলায় স্ব মিলান সঠিক হয়েছে কিনা বোঝবার জন্ভ সবগুক্ি 
ঘাটেই (তবলায় ঘাট বা ঘরের সংখ্যা ১৬টি কিন্ত ২টি ঘাটের মধ্য- 
বর্তা স্থান ধরে অনেকের মতে ৮টি ঘাট) টাটি মেরে মেনে সুর 
শুনতে হয়। যদ্দি সব ঘাটেই একই প্রকার সুর শোনা যায় তাহলে 
তখনই বোঝ যাবে যে হুর মিলান যথাযথ হয়েছে! তবলায় সুর 
মেলাবার জন্য সকলেই একই প্রকার পদ্ধতির অন্গসরণ করেন না। 
কেউ কেউ প্রথমতঃ নিদিষ্ট সুরে যে কোনও একটি ঘাট বেঁধে নিয়ে 
অন্তান্ত ঘাটগুল্পি প্রথম ঘাটটির সঙ্গে মিন্সিয়ে নেন। আবার কেউ কেউ 
প্রথমে যে ঘাটটি মেলান, দ্বিতীয় পর্যায়ে মেলান তার বিপরীত ঘাটটি 
এবং এই পদ্ধতিতে চারটি ঘাট €(১নং- ৯নং ও «নং_-১৩নং) বেঁধে 
তবলায় ছুক মেলান। প্রথম ঘাটটতে আঘাত করলে তিনঃ,_-ককে 
যে ধ্বনি নির্গত হবে সেই ধ্বনি এবং বাঞ্ধিভ ধ্বনির মধ্যে কোন 
পার্থক্য ন! থাকলে বুঝতে হবে তবলায় তুর বাধ। সঠিক হয়েছে। 
আবার কনিষ্ঠা, অনামিক1, মধ্যমা ও তর্জনী একত্র কনে তবলায় 
সজোন্ে আঘাত করলে একটি ধ্বনি উদ্ভৃত হুয় এবং যাকে বল হয়__ 
থাপেন ত1?গ। এই বিশেষ ধবনিটি অর্থাৎ *থাপের ত। যদ্দি কম্পিত না 
হয় তাহলে বুঝতে হবে যে তবলায় সন্ন মিলান যথাযথ হয়েছে। 
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॥ হত্ত সাধন প্রণালী ॥ 

সার্থক তবলা-বাদক হতে গেলে প্রথমেই হস্কসাধন €ণালীর বিষঙ্জে 
অবহিত হতে হবে এবং এই হম্তসাধনে কোনও ক্রুচী কিংবা এই বিষয়ে 
যথেষ্ট রিয়াজ না করলে তবলা বাজানও ক্রটীপূর্ণ হতে বাধ্য এ কথা! 
বিনা দ্বিধায় বল যায়। তবে ঠিকমত হস্তচালনার জন্য বসবার ভঙ্গিমার 
উপর প্রথমে নজর দেওয়। প্রষ্ষোজনঃ কারণ প্রথমেই এমনভাবে উপ- 
বেশন করতে হবে যাতে ছুটি হাতই অবলীলা ক্রমে ব্যবহার করা যায়। 
তবে এই উপবেশনের মধ্যেও প্রকারভেদ আছে। কেউ কেউ আসন- 
পিশড়ি হয়ে বাজাতে বসেন, কেউ বা ডান অথবা বাম পা পিছন 
দিকে মুড়ে তবল। বাজিয়ে থাকেন। তাছাড়া বীরাসনের মত বসে 
অথব। ডান পা সামান্ত এগিয়ে বা ছড়িয়ে দিয়েও বসতে দেখা যায়। 

উপরি উক্ত যে কোনও বসবার একটি পদ্ধতি গ্রহণ করে দক্ষিণ 
হন্তের অস্কুলগুলি তবলার উপর এবং বাম হস্তটি বায়ার উপর সহজ, 
ভাবে বাখতে হবে । এর পর তবলার বর্ণগুনিকর যথাযথ প্রয়োগে 
অভ্যস্ত হতে হবে; অর্থাৎ এক বা একাধিক অস্কুলীর মধ্যে যেটি যে 
বর্ণ ব্যবহারে প্রয়োজনীয় সেটিকে সেই বর্ণ বাজিয়ে বাজিয়ে তর 
করতে হবে এবং সঙ্গে সঙ্গে সঠিক ধ্বনি বের করতে চেষ্ঠা করতে 
হবে ।স্পষ্ট উচ্চারণের মত বর্ণটির প্রয়োগও স্পষ্ট হওয়া! চাই । ধীরে ধীবে 
স্লভ্যাস করতে করতে যখন হাতের জড়তা আর থাকে না এবং বণ 
বা বোলগুলি স্পস্ট বাজে ও হাতও চালু হয়ে যায় তঘন ক্রমশঃ লয় 
বাড়িয়ে ক্রতলয়ে সেগুলি অভ্যাস করলে বর্ণগুন্িি সড়গড়, হয়েযায়। 
এইভাবে বিজ্ঞানসম্মতভাবে হস্তসাধন পদ্ধতি অন্থসরণ করলে পরবতণ 
কঠিন চীজগুলি সহজতর হয়ে আসে । 

হম্তসাধন পদ্ধতির কয়েকটি নমূন। প্রদত্ত হ*ল।-_ 


০) একটি বর্ণ সহযোগে ১-- 
তেঃ রে, কেঃ টে তা কঃ তা, কয 
কে+ টেঃ ভা, কঃ তে" রেঃ কে* টে। 
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তেঃ টে, তে টে, ধা গঃ তে, টে ও 
ধে" বে? ধে, নে, থে, ৫ট, ধে, টে। 


€২) একটি এবং ছটি বর্ণের মিশ্রণে £2-- 
ধা? খধিন্, ধাধা? ধিন্, না» তিন্‌, ভাতা, তিন্‌ £ 
থুন্‌* নাঃ কৎ্+ তা, থধেত” ধেৎ্ দেেঘে+ ভেটে । 


€৩) ভিনটি বর্ণ সহযোগে £-- 
ধাতেটে, ভাতেটে, ভতগেন* ধগেনঃ 
কতিট, ধা্রকঃ নাতিট, দেঘিন |] 


(৪) চারটি বর্ণ সহযোগে 2 
ঘিড়নগ, কিড়নগ+ ধুমকিট, নকধিন 
তিটকত, কিটতক, নগতিট, গদগিন ইত্যাদি । 


তৃতীয় অধ্যায় 


॥ তবলার পারিভাষিক শব্দাবলী ॥ 


॥ তাল | 


তল্‌ (প্রতিষ্ঠিত হুওয়1) ধাতুব সঙ্গে “ঘঞ' প্রত্যয় ঘোগে ভাল 
শব্দটির উদ্তব হয়েছে ; অর্থাৎ গীত, বাগ্, এবং ন্বত্য যার ঘা] প্রতিষিত | 
শাস্ত্রে তাল শব্দটির বুৎপত্তি সন্বন্ধে বল। হয়েছে 

“তকারঃ শঙ্করঃ প্রোক্তো লকার শক্তিনচ্যতে | 
শিবশক্তি সমাযোগাত্তাল নামীভিধীয়তে ॥” [ ভরতকোষ ] 

অর্থাৎ “ত*কারে শঙ্কর বা! শিব এবং *ল"*কারে শক্তি এই ছুটি 
বর্ণের সংযোগে “তাল? শব্দটির নামকব্ণ হয়েছে । অর্থাৎ হুব-গোবীর 
তাণ্ডব ও লাম্ত শ্বত্যের আগ্ঘক্ষরদ্বয় নিয়ে তাল শবের স্ষ্টি হয়েছে। 
“সংগীত তরঙ্গ” গ্রঞ্থে বল! হুয়েছে__*হুর-গোঁরী নৃত্য হইতে স্ষ্টি হইল 
তাল »1-- 

€ প্রক্কতপক্ষে সংগীতে তাল বলতে বোঝায় কাল পরিমাণ বিশেষ । 

গীত, বাগ্ত বা ন্ৃতে)র গতি তথা লয়ের স্থিতি নিবপণ করাকেই বল 
হয় তাল। বিভিন্ন ছন্দোবদ্ধ মাব্রাসমষ্টি সহযোগে তাল গঠিত হয় 
এৰং তাল ভিন্ন ভিন্ন নামে পরিচিত! মেমনঃ প্রতি বিভাগে ৪টি 
করে মাত্রা নিয়ে ১৬ মান্রার তালের নাম ত্রিতাল, পাঞ্জাবী, তিলোয়াডুঃ, 
প্রভৃতি। প্রতি ভাগে ২টি করে মাত্রা নিক্সে ১২ মাত্রার তালের নাম 
একতাল ব। চৌতাল, ২৩ ছন্দের ১০ মাত্রার তালকে ধলা হয় 
ঝাঁপতাল ইত্যার্দি। গীত, বাছ্চ বা স্বত্য কোন না কোন তালে নিবদ্ধ 
থাকবেই, তাই সংগীতে তাল একটি অপরিহার্য অঙ্গ অর্থাৎ এক কথার 
তালকে সংগ্গীতের প্রাণ বল যায়! 


২5 ভবলার ইতিবৃত্ত 


উর | মাত্রা | 


মা+ত্র করণ বাচ্যে + আপকআ্্ীং-মাত্রা । মাত্রা অর্থে পরিমাণ । 
অর্পাৎ তালকে যা পরিমাণ করে তাকেই বল] হয় মাত্রা, অথব। 
তালের স্ুক্্ স্ুল্ম বিভাগগুন্িকে বল! যায় মাত্রা। উদাহরণ স্বরূপ 
ঘড়ির পেগুলামের প্রতিটি «টকৃটকৃ” শব্কে এক একটি মাত্রা আখ্যা 
দেওয়1 যায়ঃ কাঁরণ এইভাবেই পেগুলাম দ্বারা ঘড়ির সময়ের পরিমাপ 
হুচ্ছে। বিভিন্ন দ্রব্য পন্রিমাপ করবার জন্ত যেমন মিটার, লিটার, গ্রাম 
ইত্যার্দি ব্যবহার করা হয়, সংগীতেও সেইরূপ তার গতি বা লয়ের 
পরিমাপ কন হয় মাত্রার ঘ্বারা। 


মার্গ তালে মাত্রা ব্যরহ্ৃত্ত হত তিন প্রকার, যথা 2 গুল্ষঃ লঘু 
ও প্রত এবং দেশী তালে এই তিনটি ব্যতীত ক্রুত নামে আরও 
একটি মাত্রার বিভাগ প্রচনপিত হয়। বিভিন্ন প্রকার মাত্রার সময়কাল 
নিয়ে মতভেদ আছে। প্রাচীন গ্রন্থকার কল্লিনাথের মতে তালের লঘু 
মাত্রা হবে পাঁচটি লঘু অক্ষর নিয়ে এবং এক অক্ষর নিয়ে হবে ছন্দের 
লঘুমাত্রা। কারও কারও তে একটি লঘু মাত্রার সময়কাল ৬টি অক্ষর 
পর্যস্ত, কারও মতে ৪ অক্ষর পর্স্ত;ঃ আবার ৪ অক্ষরেরও কম সংখ্যক 
অক্ষরে অনেকে লঘু মাত্রার সময়ক।ল নিদে্শে করেছেন। কোনও 
কোনও প্রাচীন শাস্ত্রকার মাত্রার সময় নিদ্ধারণের জন্ত আবার পাখীর 
ডাকের সঙ্গে মাব্রাব সঙ্গতি স্থাপনের চেষ্টা করেছেন। যেমন নীলকঞ 
পাখীর ডাক ১টি লু মাত্রা কাকের ডাক ২টি লঘু মাত্রা এবং মধুর 
ডাককে ৩টি লঘু মাত্রার সমান বলা হয়েছে । তবে বত'মানে ঘড়ির 
সময়ের এক সেকেও মুহুর্ত সময়কে একটি লঘু মাত্রার সময়কাল বলে 
মানা হয়। 

বত'মান ভারতীয় তাল পক্ধতিতে ছয় প্রকার মাত্রার প্রচলন 
আছে। যথা- লঘুত গুরু, ক্রুত, অন্রদ্রতঃ প্ল'ত এবং কাকপদ। নি্ষে 
এই ছয়ুটি প্রকারের মাত্রাসংখ্য। উল্লেখ করা হল। 


তবলাব্ ইতিবৃত্ত ২৯ 


লঘু -ু ১ মাত্রা 
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॥ ঠেকা ॥ 


তবলার কতকগুলি বরকে প্রয্োজনাস্গসারে ছন্দোবদ্ধভাবে নিদিষ্ 
মাত্র বিভাগ সহকারে সুসমঞ্জন্ত লয়ে বাজনাকে বলা হয় ঠেক1। 
মাত্রা ছন্দ তথ। বিভাগ অনুযাক্সী ঠেকার প্রকারভেদ আছে এবং প্রত্যেক 
প্রকার ঠেকার নিজ নিজ বৈশিষ্ঠ্য আছে। ঠেকার মাত্রাসংখ্যা নান! 
প্রকারের হুয় অর্থাৎ মোটামুটি ৪ হতে ২৮ পর্যস্ত হয়ে থাকে তবে 
প্রচলিত ঠেকার প্রায় সবগুন্সিই ৪ হুতে ১৬টি মাত্রার মধ্যে সীমাবদ্ধ । 
সাধারণতঃ নিদিষ্ট মাত্রার একটি তাল বাজাতে হলে সেই তালের ঠেক?! 


দিয়ে বাজনা আরম্ভ কর! হয় । সেইজন্ত তবলা বাদনে ঠেকার প্রয়ো- 
জনীয়তা অনন্বীকার্ধ। নিক্সে ১০ মাত্রার একটি তালের ঠেকা দেওয়া 


হছুল। 





॥ ঝাাপতভাল ।॥ 
ঙ ্‌ ও ৪ ৫ ॥ ৬ ণ ৮ ৪) ১৬ 
ধি না |ধি ধি না| তি না থি না 
১৫ ২ ০ ৩ 


॥ তালি বাভরী ॥ 
তালের বিভিন্ন বিভাগের যতিসমান্বিভ প্রারস্তিক মাত্রাকে হাতে 


২২ তবলার ইতিবৃত্ত 


তালি দিয়ে সশব্দে প্রকাশ করাকে বলা হয় ভাপি বা ভরী! বিভিন্ন 
তালে তালির সংখ্যা এক বা একাধিক হতে পারে। কোন বিশেষ 
তালের ঠৈশিষ্ট্য প্রকাশ করবার জন্ভই তালির ব্যবহার করা হয়। 
ঠেকান নিম্নে শৃন্ত (০) ব্যতীত «++ ব1 *৯%১ চিহ্ন সহু সংখ্যাবাচক 
শব্দগুলি তালির নির্দেশক | ঘযেমন-_ 


€ ৬ ৭ চঢ৮|].৯ 
ধাধিনপিন ধা | না তিন তিন না| তেটে ধিন ধিনধা 
৮ ০ ৩ 


ৈ ৩ ৪ 
ধা খিন ধিন ধা 








১৬৩ ১১ শা ১৩ ১৪ ১৫ ১৬ 


উপরি উক্ত বোলটি তব্রিতাঁলের এবং এই ভালে *১৮+ চিন্ত সহ 


ছটি সংখ্যা আছে ২ ও ৩। অতএব ত্রিতালে তাল্সির সংখ্য। হুবে 
তিনটি । 


৬ ॥খালি বা ফাক।॥ 


যতিহীন বিভাগগুলি যা হাতে তাণি দিয়ে দেখান হয় নাঃ 
সেইগুলিকে বল হয় খানল্সিবাফাক। খালি ৰা ফাকের সময় দক্ষিণ 
হভ্ভটিকে ঈষৎ সামনের দ্বিকে প্রসারিত করে দেখান হয়। তালে এক 
বা! একাধিক ফাফ থাকতে পানে এবং €*০* চিক্চ দ্বার! ফাকের অস্তিত্ব 
বোঝান হয়। যেমন*_- 








১ হু ৩৪ € ঙ খ ৮ ১৩ ১১ ১৭ 
ধা ধা দেন তা| কৎ তাগে | দেন্‌ তা তেটে কতা (গদি ঘেনে 
১৫ 0 র্‌ 0 ৪ 








উপরি উক্ত বোলটি চেঁতালেক এবং এর ৩ এবং ৭ নম্বরে 
চিহ্ন আছে? অতএব এই ভালের খাপি বা ফাক আছে ছইটি ।-- 


তবলার ইতিবৃত্ত ২৩ 


সর্প ॥ সমূ॥ 


তালের প্রারস্তিক স্থান অর্থাৎ যেখান হতে তালের যাত্রারস্ত সেই 
বিশেষ স্থানটিকে বলা হয় সম্‌। সাধারণভাবে তালের প্রথম মাব্রাটিকেই 
সম্‌ বলে নির্দেশ করা হয়ে থাকে । সম্-এর বৈশিষ্ঠা হচ্ছে এই যে গান 
বাজলায় সাধারণতঃ সমের স্থানে একটু কোর দেওয়া! হয় এবং সমের 
স্থানটিতে থাকে কিছু বৈচিত্র যা শ্রোতাগণকে উল্লাসিত করে। বিভিন্ন 
সাংকেতিক চিহ্ দ্বার। সমকে বোঝন হয় । যেমন, ++, ৫১৮৮ 597 
ইত্যাদি | 


প্রসঙ্গত উল্লেখ্য যে মতান্তরে ৩টি তাল এবং ১টি ফাক সমস্থিত 
তালের ২য় তালের ১মমাত্রায় *সম্‌*ধর। হুয়। যেমন, 


১২ ৩ ৪ ॥ ৫ ৬ ৭. ৮ 
ধা ধিন ধিন ধা! ধা ধিন ধিন ধা |না তিন তিন ন। 
১৫ এ ৪] 





| ৯ ১০ ১১৯ ১২ 


(২য় তাল) 


১5১৪ ১৫ ১৬ 
ূ তেটে ধিন ধিন ধা 
৬ 


৬৮ ॥ ছন্দ বা বিভাগ॥ 


কতকগুলি গতি সৌন্দর্ষবিশিষ্ট পরিমিত মাত্র! সমস্থিত পদকে বলা 
হয় ছন্দ। তালে ছন্দের বৈশিষ্ট দেখান হয় তাকে নানাভাবে বিভক্ত করে 
এবং মাত্রাসমষ্টির এক একটি অংশকে বলা হয় *বিভাগ* প্রত্যেকটি 
তালই ছন্দান্গযায়ী একাধিক বিভাগ সমস্থিত। নিয়ে কয়েকটি তালের ছন্দ, 
বিভাগ এবং মা্রাসমষ্ির উল্লেখ কর] হল ।-__ 


৪ তবলাবর ইতিবৃত্ত 


ভাল ছম্দ বিন্তাগ মআজ্াসংখ্যা 
ঘা র।:.. ৩1৩ ২ ৪ ৬ 

তীব্রা 5৩০৪০০৪৩৩০০০০৩৯ ৩২২ তু ** 
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রি 


যে কোনও তালের বোল প্রথম মাত্রা থেকে সর্বশেষ পর্যন্ত 
বাজান হলে বল হয় আবর্তন, আবর্ত বা আবৃত্তি। এইভাবে একবার 
বাজালে বলা হয় এক আবর্তন, দুইবার বাজাল্দে ছই আবর্তন ইত্যাদি । 
তালের মোট মাত্রাসংখ্যার উপর নির্ভর করে এক একটি আবর্তনের 
সময়কাল । 


॥ কায়দা || 


কোন একটি নিপিষ্ট তালের রূপ যথাযথ বজায় রেখে অর্থাৎ 
তালি, খালি ইতাদি অপরিবতিত রেখে ঠেকাহুষায়ী কিছু অতিরিক্ত 
বর্ণসমষ্টির সংমিশ্রণগত প্রয়োগকে বল। হয় কায়দা । কায়দ1 সাধারণতঃ 
ছুই হতে তিন আবর্তনের মধ্যে সীমাবদ্ধ থাকে, তবে এর ব্যতিক্রমও 
ছে । ভরী এবং খানি--এই ছুই ভাগে কায়দা পরিবেশিত হয়ে 
ক। হস্তসাধন এবং তবলার একক বার্ঘনে (5০1০) কায়দার প্রয্োগ 
অনিবার্ধ এবং শ্র্তিমধুর । 


তবলার ইতিবৃত্ত ২৫ 


॥ ভ্রিভাজের একটি কায়দা ॥ 
ধা তেরে কেটে 9০5 না কেটে তাক 
১৫ চ 


তা তেরে কেটে তাক |তু না কেটে তাক 


০ ] ৩ 


॥ ৫পশকার ॥ 

কায়দারই বিশেষ এক প্রকারকে বলা হয় পেশকার। তবে কায়দ। 
বাজান হয় সমান লক্ষে, কিন্ত পেশকার বাজান হয় ছৃগুণ হতে আটগুপ 
জ্লয়ে। তাছাড়া কায়দার তুলনায় পেশকারে থাকে অলঙ্কার বাহুল্য। 
কোন কোনও ঘরানার বাজে (দিলী, অজরাড়া ) পেশকার দ্বারাই 
বাজনা আরম্ভ কর! হয়। কারণ যে বিশেষ তাল বাদক পরিবেশন 
করবেন পেশকারেই তার আভাস দেওয়া হয়। পেশকারে ধিকড়ঃ 
ধিনতা, ত্রেকে, ধাক্রান, ক্রেধ! ইত্যাদি বোল অধিক ব্যবহৃত হুয়। 
যেমন-_ 


ধিকড় ধিনাগ ধাক্রাশ ধাতেটে | ধিকড় ধিনাগ ঘেনেনাক্‌ ত! 
৮ 


১৫ 


তিকড় তিনাক কেটেতাক তেরেকেটে ূ ধিকড় ধিনধ। ঘেড়েনাগ ধ! 
তু 


|| পাপ্টা ॥। 
কায়দার বিস্তার করাঁকেই বলা হয় পলট, বা পাশ্ট1। পাণ্টাতে 
কায়দার বর্ণগুলি নানাপ্রকারে উলটিয়ে পালটিয়ে বিস্তার কর! 
হয় এবং কায়দার মতই পাণ্টারও প্রথম ভাগকে ভরী এবং দ্বিতীয় 
ভাগকে খালি বলা হয়। পাণ্টা বাজাবার সময় তালের বিভাগগুলি 
যথাযথ রাখতে হম্ত। যেমন-_- 


২৬ তবলার ইতিবৃত্ত 


_-কায়দা-_ত্রিতাল-_- 
ধাগে তেটে|ধাধাতু না|তাগেতে টে|ধাধাতেটে 
৯৫ | ] ০ ॥ ৬ 
| পাপ্টা।। 


ধাগেতেটে|ধাধাতুনা|ধা গে তেটে|ধাধা তু না 
ধাগেতেটে|ধাধাতুলা|ধাধাতু না|তা গেতেটে 
তাগেতেটে]ধাধাতেটে|তাগেতেটে|ধাধা তেটে 


তাগেতেটে|ধাধা তে টে|ধাধাতুনা|ধা গে তে টে 
১৫ চ ০ তু 


|| উঠান ॥ 
নৃত্য অথবা একক বাদনের (৪০1০) প্রারস্তে যে বোল বাজান 
হয় তাকে বল হয় উঠান। সকল বাজেই উঠানের প্রয়োগ বিধি 
প্রচলিত থাকলেও, বিশেষ করে পুরব বাজেরই এটা বৈশিষ্ট্য । 
প্রথমে বরাবর লয়ে উঠান বাজিয়ে তারপর ভ্রত লয়ে অর্থাৎ হৃগুণ, 
চৌগুণ ইত্যাদি লয়ে বাজান হুয়। নিম্নে একটি উঠানের উদাহরণ 
দেওয়া হল 1-_ 


উঠান-ক্রিতাল 
কত তাথঘেঘে তেটে | কেড়েনাগ তেরেকেটে নাগতেরে কেটে | 
৮ 
ধা -- --তেরে নাগতেনবে কেটেনাগ ৰ ধা- --তেরে নাগতেরে 
৩, ০] 


কেটেলাগ 


তবলা ইতিবৃত্ত ২৭ 


| আবৃত্তি 
তালের প্রথম মাত্রা হতে শেষ মাত্র! পর্ষস্ত পরিক্রমাকে বলা হয় 
আবৃত্তি বা আবত্ন। এক একবার পক্ষিক্রমাশ্স এক একটি আতব্স্তি 
শেষ হয় এবং এইভাবে একটি তাল একাধিক বার আবৃত্তি হয়ে 
থাকে । যেমন-- 
|| তীব্রা তালের এক আবৃত্তি | 
ধিধিনা|ধিনা|ধিনা 


১ চি এ 


|| ৫রলা।। 

কায়দার অঙ্রূপ বর্ণগুলিকে চৌগুণ বা আটগুণ লয়ে বাজান 
হলে তাকে রেল বলা হয়। রেল! বাজাতে হলে সবিশেষ দক্ষতার 
প্রয়োজন হয়, কাব্রণ যথেষ্ট পরিমাণে তৈরী হাত না হলে দ্রত লয়ে 
স্পষ্টভাবে রেল বাজন সম্ভব নয়। বৃষ্টির ধারার মত রেল। অত্যন্ত শ্রুতি- 
স্খকর 1-__-রেল। ছুই প্রকার (১) কায়দ। রেল। এবং (২) স্বতন্ত্র রেল। | 

কায়দ] রেল-_কায়দাঁতে যে বর্ণগুলির প্রয়োগ হয় সেই একই 
বর্ণসমষ্ট্রি ঘার। রেল। রচিত হলে তাকে বলা হয় কায়দা বেলা । অর্থাৎ 
কায়দ! বেলার প্রকৃতি কতকট! কায়দার পাণ্টার মত হয়। 

স্বতন্ত্র রেল।-_কায়দ। নিরপেক্ষ পাখোয়াজের অনুরূপ বোপ-সহযোগে 
যে রেল। গঠিত হয় তাকে বল। হয় স্বতন্ত্র রেল] । যেমন-_ 


ধাতে টেধা ক্রেধা তেটে | ধাগে নেধা গেনে থুনা 


৮ ২ 
তাতে টেব! ক্রেধা তেটে | ধাগে নেধা গেনে থুনা | ধা 


) ঙ্ঠ 


|| পরণ | 
পাখোয়াজের বোলের অনুরূপ জোরাল বর্ণের সাহায্যে একাধিক 


নি 


২৮ তবলাব্ ইতিবৃত্ত 


আবত'নে যে বন্দিশ তবলায় বাজান হয় তাকে বলা হয় পরণ। পরণের 
প্রয়োগ এক গাসীর্ঘপুর্ণ পরিবেশের স্ষ্টি করে; কারণ পরণ সুখ্যতঃ 
পাখোয়াজে বাজান হয়। পুরব বাজেই তবলায় পরণের প্রয়োগআধিক্য 
দেখ! যায়। একক বাদনেই বত্মানে পরণের প্রয়োগ হয়ে থাকে 
এবং সাধারণতঃ তিহাই সহ এগুলি রচিত হয়। পরণের আবার প্রকার 
ভেদ আছেঃ যেমন-গৎ পরণ, বোল পরণ, তাল পরশ এবং সাথ 
পরণ । তবে এই বিভিন্ন প্রকারের পরণ একমাত্র পাখোক্সাজেই প্রয়োগ 
করতে দেখ যাম্ন। তবলায় যে পরণ বাজান হয়ে থাকে তাতে 
ধাগেতেটে, ক্রধাতেটে, তাগেতেটে, ধেৎ ধে, গদ্দিঘেনে ইত্যার্দি বর্শ- 
সমূহের প্রাধান্ত পরিলক্ষিত হয়। যথা-_ 

ধেটেধেটে ধাগেতেটে ক্রেধাতেটে ধাগেতেটে 

১৯৫ 


ক্রেধাতি ভতাগেতেটে ক্রেধাতেটে ধাঁগেতেটে 
২ 


ধেৎ ধেৎ তেরেকেটেধেৎ ঘেঘেতেটে ধাগেতেটে 
৪) 


ধেৎতাগি-__ল্লাধেৎ তাগি-লা ধেৎ ধেৎ] ধ। 


ত 


॥॥ বোল ।। 
তবলা বা মুদঙ্গের বর্ণগুলির আসন্থন্ধ নূপের নাম “বোল । সুতরাং 
কায়দা, পেশকার, রেল, পরশ ইতার্দি সব কিছুকেই “বাল” আখ্যা 
দেওয়া যেতে পারে ।-- 


॥ টুকড়া॥ 
বর্ণ গুলির ছন্দোবদ্ধ সীমিত রচনাকেই বল। হয় টুকড়া | কায়দা 
পেশকার ইত্যাদির মত টুকড়ার বস্তার হয় না। টুকড়াকে গীতের 
ভান বা তন্ত্রবান্তে ব্যবহৃত তোড়ার অন্রব্ূপ বলা চলে। তান বা 


তবলাব্ব ইতিবৃত্ত ২৯ 


তভোড়ার মত টুকড়া সাধারণতঃ খুব বড় হয় না এবং এগুলি প্রায়শই 
তিহাই দিয়ে শেষ করা হয়। গান বা বাজনায় তবলা সঙ্গতৈে চমৎ- 
কারিত্ব উৎপাদনের জ্ম্য ট,কড়াকে অধিক মাত্রায় শ্রুয়াগ করা হয়। 
নিম্নে একটি টুকড়ার উদ্বাহরণ ০ওয় হল ।-__ 
তাতি নতি তাতাতি নতিন | ভাকেটে তাঘেনে তাঘেনে 
চু, ১১4. 


তাখেনে | ধা 
৯৫ 


॥। চত্রুদদার বোল ।। 


তিহাই সংযুক্ত কোন রচনা চক্রাকারে কমপক্ষে তিন আবর্তন 
বাজাবার পর সমে এসে শেষ হলে তাকে বল হয় চক্রুদার বোল বা 
ট,কড়া | চত্রদার বোলের বিশেষত্ব হচ্ছে এই যে এর তিহাইয়ের 
প্রথম ছুই অংশ সমে এসে না পল্ডলেও শেষাংশ যথারাতি সমে এসে 
পড়ে । যেমন-_- 

ধাধিন ধাকেটে তাকেটেতা কেটেকেটে | ধূমাকেটে তাকেটেতা 

৮ ২ 

কেটেকেটে তাকধুম 

কেটেতাক গদ্িখেনে ধাঁ-ধাধিন | ধাকেটে ভাকেটেতা কেটেকেটে 


৫ ৮০ 
ধূমাকেটে 
তাকেটেতা কেটেকেটে তাকধুম কেটেতাক | গর্দিঘেনে ধা. 
১ চি 
ধাধিন ধাকেটে 
তাঁকেটেটা কেটেকেটে ধুমাকেটে তাকেটেতা | কেটেকেটে 
৪, ্গ 


ধুমাকেটে কেটেতাক ০০ ধা 
স 


৩৯ তবলার ইতিবৃত্ত 


॥ অুখড়া-মোহরা ॥ 

তিহাই-সমন্বিত বা তিহাই-রহিত অল্প সংখ্যক বর্ণ দ্বার রচিত ধে 
বোল গীত বা বাছ্ের ছন্দান্থযামী সমে এসে শেষ হয় তাকে বলা হয় 
মুখড়া বা মোহুর। । তবে অনেকে মুখড়া এবং মোহুরাকে পৃথক বলে 
মনে করেন। তাদের মতে মোহর! অপেক্ষা! মুখড়ার বোল গাস্তীর্ষপুর্ণ 
অর্থাৎ মুখড়াকে এক প্রকারের ক্ষুদ্র ট,.কড়া বলা চলে । কিন্তু মোহর! 
মুখড়া অপেক্ষা! হয় ক্ষুদ্রতর এবং সরল । তবে সাধারণভাবে এই ছুটির 
মধ্যে বিশেষ পার্থক্য নির্ণয় করা কঠিন। গীত বা বাস্ভে মুখড়া বা 
মোহরার প্রপ্োগ হয়ে থাকে। নিম্মে একটি উদ্দাহরখ দেওয়া হল ।-_. 


তেৎ তা তেটে তেটে | নাতি নাতি নাঁকতেটে তেরেকেটে | ধ! 
৪, ৩৩ ১৫ 


|| লঙগাগী।। 
কাহারবা, দ্রার্রা, পন্তডেঃ রূপক ইত্যাদি ছোট তালে কায়দার 
মত ছন্দবৈচিত্র্য-সম্পন্ন যে বর্ণসমষ্টি প্রয়োগ করা হয় তাকে বলা হয় 
লগগী। কায়দ। থেকে লগগী হয় আকারে ক্ষুদ্র, তবে কায়দার মত 
লগগীতেও বিস্তারের কাজ করা চলে। সাধারণতঃ গজল, ভজন, 
ঠুংরী ইত্যার্দি গানে লগগী পর্িবেশিত হয় এবং লগগীর প্রয়োগে 
তবলা সঙ্গত আরও শ্রুতিমধুর হুয়। একটি লগ.গীর নমুনা__ 


ধাতি ধাধা তিন কিনা | তাতি ধানা ধিনা ঘিনা 


১৫ ৮ 
ধাতি ধাধা তিনা কিনা | তাতি ধাধা ধিনা ঘিনা | ধ। 


০ ০ ৯ 


॥ জড়ী ॥ 
লগগী বা তার অংশ বিশেষকে ছগুখ, চৌগুণ ইত্যাদি লয়ে 
বাঞ্জান হলে তাকে বলা হয় লড়ী। লগগী বাজাবার পরে লড়ী 


তবলার ইতিবৃত্ত ৩১ 


বাঞান হয় তবলা বাদনকে আবরও অধিক বৈচিত্রসম্পন্ন করবার জন্য ৷ 


একটি লড়ীব নমুনা-_ 
ঘেঘেতেটে গদ্দিঘেনে নাগতেরে কেটেতাক 
৪ 
তাগতেটে ঘেঘেতেটে গর্দিঘেনে নাগেতেটে | ধ! 
তত ৮৫ 


॥ বাট ॥। 
লগগীর বিস্তারকেই বলা হয় বাঁট। কিন্তু মতান্তরে যে কোনও 
বোলের বর্ণসমষ্টিকে উল্টা-পাণ্টা প্রয়োগকে বাট বলা হয়। বাটকে 
কায়দা ও পেশকারের একপ্রকার সম্মিপিতি রূপ বলা চলে। নিযে একটি 
ত্রিতালের বাটের নমুনা! দেওয়া ছল | __ 
ধিন তেবেকেটে ধিন না | ধা ধিন, ধিন লাঁ_ 


৮ হু 
তিন তেরেকেটে তিন না | না ধিন ধিন লা! ধা 
৪ তু ৯৫ 


|| তিহাই বাতীছা॥ 

কোনও তালে সম বা ফাক হতে আরস্ত হয়ে যে বোল তিনবার 
বাজাবার পর সমে এসে সমাপ্ত হয় তাকে বলা হয় তিহাই বা তীহা। 
সম বা ফাক হতে আরম্ভ না কৰে অন্ত যে কোনও মাত্রা হতে তিহাই 
জু করা যেতে পারে, তবে সেই অংশটি তিনবার বাজাতেই হবে এবং 
সমে এসে তাঁর পরিসমাপ্তি ঘটাতে হবে। তিহাই ছুই প্রকার--দ্মদার 
ও বেদমর্ধার ।--. 

দমদার তিহাই-তিহাইয়ের তিনটি বিভাগের প্রতিটি বিভাগ থেমে 
থেমে (889) বাজিয়ে সমে এলে তাকে বলা হয় দমদার তিহাই। 


যথা-_ 


৩৭ তবলাবু ইতিবৃত্ত 


ধা? তেরে কেটেতাক ধা--+ ধাতেরে । কেটেতাক ধা--, ধাতেরে 


ও ০. 
কেটেভাক ধা 
১৮ 
বেদমদার তিহাই-- কোথাও না থেমে তিনটি বিভাগ বাজিয়ে সমে 
এসে শেষ যে বোল শেষ হয় তাকে বলা হয় বেদমদার তিহাই। যথা-_- 
ধাতেরেকেটেতাক তাতেরেকেটেতাক ধা,তেরেকেটে 


0 
ধাতেরেকেটেতাক 


তা তেরেকেটেতাক ধা,দতেরেকেটে ধাতেবেকেটেতাক 
তত 


তাতেরেকেটেতাক | ধা 


|| কিসিম্‌ (প্রকার) ।। 
কোনও তালের তালি; খালি বিভাগাদি ইত্যাদি যথাষথ রেখে 
ঠেকার বিভিন্ন প্রকারের প্রয়োগকে বলা হয় কিসিম বা প্রকার । যেমন-__ 
| ধাতি নাতি ভাতা ধিন৷ | ধা ধিন ধাগে তিন | 


ঙ্‌ 
না ধিন নাগে ধিন | 


১ 


| নাতি নাতি নান। ধিন। 





৪. তু 


।। জাহরা |। 
একক তবলা বাদনে (9০1০) কায়দা, পেশকারঃ রেল ইত্যাদি 
সহযোগে বিভিন্ন লয়কারীতে বোল বাজ।ন হলে তাকে লহর বল 
হয়। তবলা বাদনে সবিশেষ দক্ষতা অর্জন না করলে লহর বাজান 
সম্ভব হয় না। লহুরা বাজাবার সময় কৌন একটি যন্ত্রে হারমনিয়ামঃ 


তবলার ইতিবৃত্ত ৩৩ 


সারেঙ্গী ইত্যাদি) যে কোনও একটি রাগের গতের প্রারস্তিক অংশটুকু 
বারবার বাজান হয় ফশাক ও সম স্পষ্ট করে বোঝার জন্ত। 


। সাথসজত ॥ 

স্বত্যঃ গীত বা বাগ্ঠের ছন্দান্থঘায়ী সঙ্গত কর! হলে তাকে বলা 
হয় সাথসঙ্গত। অর্থাৎ শিল্পী থে ছন্দেরই প্রয়োগ করবেন তবল।-__ 
বাদকও তবলায় তার সঙ্গে সঙ্গে সেই একই ছন্দে তাকে অনুসরণ 
করবেন । তবে অনেকের মতে শিল্পী প্রথমে ছন্দের প্রয়োগ করবেন 
এবং তার সেই বিশেষ ছন্দের কাজ শেষ হলে তবলা ব'দক 
শিল্পী করুক প্রযুক্ত সেই বিশেষ ছন্দটি তবলায় যখাষথ প্রয়োগ করে 
দেখালে তাকে সাথসঙ্গত বলে। সাথপঙ্গত করতে হলে বিশেষ 
দক্ষত। এবং অভিজ্ঞতার প্রয়োজন। ন্বত্য, গীত ব। বাগে সাথপঙ্গত 


অত্যন্ত মনোমুগ্ধকর । 


৬ || গা || 

তিহাই বজিত খালি ও ভীবুক্ত লয় বৈচিত্র্যসম্পপ্ন রচন।কে 
বল] হয় গৎ। গতের আকার ছে!ট এবং বড় ছুই প্রকারই হতে পাবে | 
সাধাব্রণতঃ গৎ্গুলি বিলম্বিত লয়ে বাজাবার পর ছৃগুণ, ভিনগুণ 
ও চৌঁগুণ লয়ে বাজান হয়। গতের দৃইটি শ্রেণী আছে__শুদ্। ও মিশ্র। 

শুদ্ধ গৎ__-একটি মাত্র বরাবর লয়ে যে গৎ বাজান হয় তাকে 
বল হয় শুদ্ধ গৎ। 

মিশ্র গৎ--একাধিক লয়ের মিশ্রনজাত যে গৎ তাকে বলা হয় 
মিশ্র গৎ। মিশ্র গৎ লক্ষ্মৌ ও বেনারস ঘরাপার ইবশিষ্ট্য ! 


০ 


৩৪ তবলার ইতিবৃত্ত 


শুদ্ধ ও মিশ্র বাতীত গতের আরও কয়েকটি প্রকার আছেঃ 
যথা-_-ছৃপল্লী, তিপলী এবং চৌপলী গৎ | 

হুপল্লী গৎ--পলী অর্থে বিভাগ । ছুটি বিভাগে ছই প্রকার লয়ের 
মিশ্রণজাত গতৎকেই বল। হয় ছুপল্লী গত । 

তিপল্লী গৎ__-তিনটি ভাগে ক্রমান্বয়ে তিনটি লয়ের মিশ্রণজাত গৎকে 
বলা হয় তিপল্লী গৎ । 

চৌপন্লা গৎ--চতুবিভাগে ক্রমান্গয়ে চারটি লয়ের মিশ্রণজাত গৎকে 
বল। হয় চৌপলী গৎ। 


চতুর্থ অথযায় 


॥ তালের দশবিধ প্রাণ ।॥ 


প্রাচীন সংগীত শাস্ত্রাদিতে তালের ১*টি বৈশিষ্ট্য উল্লেখ করে 
তাদের তালের দ্শপ্র।ণ আখ্য। দেওয়া ভয়েছে। **সংগীতমক রন্দঃ?__ 
কার নারদের মতে এই দশটি প্রাপ হল £ 
«কালো! মার্গ__ক্রিয়াঙ্গানি গ্রহোজাতিঃ কলা লয়ঃ। 
যতিঃ প্রস্তারকশ্চেতি তালপ্র।ণ1 দশস্মতা 5? | 
অর্থাৎ কাল, মার্গ, ক্রিয়।, অঙ্গ, গ্রহ, জাতি" কলা, লয়, যতি ও 
প্রস্তার__ এই দশটি বিষয় হচ্ছে তালের দশটি প্রাণ । 
নিম্নে সংক্ষেপে তালের ১০টি প্রাণের আলোচনা! করা হুল ।__ 


(ক) 1 কাল।। 


সংগীতের অর্থাৎ গীত বাগ্ঠ বান্বত্যের নিদিই্ সময় সীম।কে বলা 
হয় কাল। এই কাল--এর উপর সমগ্র তাল পদ্ধতির কাঠামে। 
দণ্ডায়মান। প্রাচীন শান্ত্রকারগণ বিভিপ্ন পদ্ধতিতে কাল নির্ণয় 
করেছেন, তবে সেই সকল পদ্ধতি সর্ববাদ্িসম্মত নয়। কালকে আবার 
সুক্ষ ও স্থুল-_-এই ছুই ভাগে বিভক্ত করা হয়েছে | -- 


(খ) ॥ মার্গ ॥ 


মার্গ অর্থে পথ 1 মার্গ বারা তালের মাব্রাসংখ্যা, পদসংখ্য।, 
গতিভঙ্গি+ তালি, খালি এবং সেইগুলির অবস্থান প্রভৃতি সম্বন্ধে 


৩৬ তবলার ইতিনৃত্তি 


অবহিত হওয়া যায়। এককথায় বল। যায় যে, এর দ্বার! তালের পুঙ্থানুপুঙ্খ 
ভাবে প্রকৃতি বিচার কর] যায়। শাস্ত্রে প্রধানতঃ চারটি মার্গের উল্লেখ 
আছে। যখ।-_গ্রব, চিত্র বান্তিক ও দক্ষিণ । তালের পদ পরিবর্তনের 
প্রয়োজনেই এই চাব্টি মার্গ ব্যবহৃত হয়। 

(১) ঞ্রুবমার্গঃ একমাত্রিক পদ্দ এবং প্রথম মাত্রায় তালাঘাত। 

(২) চিল্রমার্গ £ দ্বিমাত্রিক পদ । প্রথম মাত্রায় ভালাঘাত ও 
দ্বিতীয় মাত্রায় ফাক । 

(৩) বান্তিকমার্গ £ চতুর্মাত্রিক পদ। ১ম মাত্রায় তালাঘাত ও 
৩টি মাত্রায় ফশাক। 

৫) দক্ষিণ মার্গ £ অঞ্টমাত্রিক পদ। ১ম মাত্রায় তালাঘাত ও 
+টি মাত্রায় ফাক । 

কোনও মতে ৬টি মার্গের উল্লেখ পাওয়া যায়। যথা £ চিত্র, 
চিত্রতর, চিত্রতম১ অতিচিত্রতম+ বান্তিক ও দক্ষিণ। 


(১) চিত্র --২ মাত্রিক পদ 
(২) চিত্রতর -_-১ », রর 
(৩) চিত্রতম --$ *% 5, 
(৪) অতিচিত্রতম--& *, ১৪ 
(৫) বান্তিক--৪ », 8 
(৬) দক্ষিণ_-৮ ৯ 2৯ 


অন্যমতে উপযুক্ত ৬টি মার্গ ব্যতীত্ত আরও ৬টি মার্গের উল্লেখ আছে। 
যথা-_-চতুর্ভাণ, ক্রটি, অনুক্রটিঃ ঘর্ধণ, অন্ুঘর্ষণ এবং স্বর । 


(১) চতুর্ভাগ --ট মাত্রিক পদ 
(২) ত্রুটি _চড 51 
(৩) অহ্ুত্রটি -_তইী ৯ 2, 
(৪) ঘধণ উন 2+ ১ 


(৫) অনঘধণ _-হইচ 2 52 
(৬) নম্বর -হতভ ১১5০ 


তবলার ইতিবৃত্ত ৩৭ 


গে) ॥ ক্রিয়া ॥ 
তাল প্রদর্শক কর্মকে বলা হয় ক্রিয়া। হাতে তালি দেওয়া, 
[লী গণন। ইত্যাদি বিভিন্ন প্রক্রিয়ার দ্বার! ক্রিয়া! প্রদ্মশিত হয়। 
রা ছুই প্রকারের--সশব্দ এবং নিঃশস্ব। সশব্দ ক্রিয়া চার প্রকার, 
৭.1 8. গ্রুব, শম্যা, তাল ও সম্গিপাত এবং নিঃশব্দ ক্রিয়াও চাক প্রকার, 
বাঃ আবাপ, নিষ্রম, বিক্ষেপ ও প্রবেশ ।__ 





৮ সাপ শপ টি নি 
দে শপে ৩ শী শা শীশী লী শা শশী শি শিপন পপর পাসিপিশা লাশ পপ পি 


| | 1 | | 


্ব শম্যা তাল সন্গিপাত আবাপ নিক্ষরম বিক্ষেপ প্রবেশ 


শব্দ ক্রিয়া! £--0১) গ্রুব -__তর্জনী ৰা বৃদ্ধাঙ্ছুলী দিয়ে আঘাত। 
(২) শম্য। -_বাম হস্ত দ্বারা দক্ষিণ হস্তে আঘাত । 
(৩) তাল --দক্ষিণ হস্তে সাহায্যে বাম হস্তে আঘাত। 
(৪) সন্লিপাত--উভয় হম্ত বারা আঘাত । 
নঃশব্দ ক্রিয়া £-- 
(১) আবাপ--চাঁরটি আঙ্কুল একত্রিত করে উর্দে হস্যচাললন1। 
(২) নিস্কম-_উন্মুক্ত চারটি অঙ্তুলীসহু দক্ষিণ দ্বিকে বাহু 
চালনা। 
(৩) বিক্ষেপ- উন্মুক্ত অঙ্গুলী সহ হস্ত চালনা । 
(৪) প্রবেশ-_হুস্তকে মুষ্টিবদ্ধ অবস্থায় নিম়্াভিমুখে চালনা । 
দক্ষিণ ভারতীয় তাপ পদ্ধতিতে নিঃশব্দ ক্রিয়ার অন্যতম একটি 
ক্রয়ার নাম বিসজিতম। ফাাককে বলা হয় বিসঞ্জিতম্‌ বা বিচ.চে। 
বিসজিতম তিন প্রকার » যথ। £ ক্ষয়, সপিনী ও পতাকম্‌ । 
(১) কুষয় বাম দ্বিকে হস্তচালন1। 
(২) সপিনী দক্ষিণ দিকে হস্ত চালনা। 
৩) পতাকম্-_হুন্তকে উর্ধাভিমুখী করা । 


৩৮ তবলাব্ব ইতিবৃত্ত 


(ঘ) ॥ অঙ্গ ॥ 


অঙ্গ বলতে বোঝায় তাল বিভাগ । কর্ণাটকী পদ্ধতিতে এই অঙ্গ 
বিভাগ বিশেষ করে মানা হয়। অঙ্গের সংখ্য। প্রধানতঃ ছয়টি। 
যথা! ২. অনুক্রত, দ্রুত? লঘু, গুরু, প্রত এবং কাকপদ। নিক্ষে এই 
ষড়াঙ্গের চিহ্ন ও অক্ষর কাল ( সময়-পরিমাপক সংখ্যা? ) প্রভৃতি উল্লেখ 
কনা হুল । 


অঙ্গের নাম চিত অক্ষর কাল 
€১) অন্ুপ্রুত ******* ০১ ৪৩৬৬৩ ১ ৩৩৩০৩ত৬৩৩০০০৪৬০৯০০০০০ ৩০৭ ৬ 
(2) তি 25555:4285585545 নিটিছন্ত্য্রা হুক হারে হান ২ 
(৩) লু... ১**.০-৯০০০০৭০০৩৯৩৭ ৪৪৩৪৩৪ ও 58৪8: 885555 258 ৪ 
(৪) ও বুভ ***১০১৩০০০০০০০০০০৯০ ৪ বা ৪.১ ০১, ০০০2 ৭০০০৩৪০৮৩০ ৮ 
(€) ০০০], ৩০০০০০০০৪৩১ ৩৪৩৩০০৪৩০ ১২ 


(৬) কাকপদ ****১১,১০১১০৭০-১৯০০০০০০০ ০০০০০ ১৬ 


উপন্রি উক্ত ষড়াঙ্গ ব্যতীত অনেকে আবার আরও দশটি অঙ্গের উল্লেখ 
করে অঙ্গের সংখ্যা ষোড়শটি বলে নির্ধারিত করেছেন। এই অতি- 
রিক্ত ১০টি অঙ্গের নাম হচ্ছে যথাক্রমে-_- 


(১) দ্রুত বিরাম, (২) লঘু বিরাম €৩) লঘু দ্রুত, €৪) লঘু দ্রুত 
বিরাম (৫) গুরু বিরাম, (৬) গুরু দ্রুত (৭) গুকু দ্রুত বিরাম, 
(৮) প্রত বিরাম, 1০) প্লত ক্রুতঃ (১০) প্লুত ভ্রুত বিরাঁম। 


(ড) 1 গ্রন্থ ।॥। 


তালের যেৰিশেষ মাত্রাটি থেকে সংগীতারস্ত হয় সেই স্থানটিকেই 
বল। হয় গ্রহ । গ্রহ ছুই ভাগে বিভক্ত-_ সম ও বিষম গ্রহ । বিষণ 


, তবলার ইতিবৃত্ত ৩৯ 


গ্রহকে আবার অতীত ও অনাগত এই ছৃই ভাগে বিভক্ত করা হয়েছে। 


সম বিষম 


অতাঁত অনাগত 
সম-_তালের প্রথম মাত্রা &তে সংগীতারস্ত হলে সেই বিশেষ 
স্থানটিকে বলা হয় সমগ্র । 


বিষম-_ সম্-এর পূর্বে অথবা পরে যে স্থ/ন হতে সংগীত।রস্ত হয় 
সেই বিশেষ স্থানটিকে বল! হয় বিষম গ্রভ। 


অতীত--'সম্মএর পরবততা যে স্থান হতে সংগীতারস্ত হয় তাঁকে 
বলা ভয় অতীত শ্রহ্থ। 


অনাগত-__সম্-এর পুর্পেই কৃত্রিমভাবে যে স্থানে সম্‌ দেখান হয় 
তাকে বলে অনাগত গ্রহ। 


(চ)॥ জাতি ॥ 


তালের একাধিক জাতি বর্তমান। «সংগীত বত্বাকরঃ গ্রন্থে মোট 
পাচ প্রকার জাতির উল্লেখ আছে, যথা-_তিম্রঃ চতশ্র, খণ্ড, সংকাণ 
ও মিশ্র । এই পাঁচটি জাতির মধ্যে চতম্্ জাতিকে ব্রাহ্ধণ' তিম্্ 
জাতিকে ক্ষত্রিয়, থণ্ড জাতিকে বৈশ্য, মিশ্র জাতিকে শুদ্র ও সংকীর্ণ 
জাতিকে সংকীর্ণ হিসাবে গণ্য কর! হুয়েছে। পাঁচটি জাতি সম্পর্কে, 
“সংগীত দর্পণ*এ উল্লেখ আছে যে ভিশ্র তিনবর্ণঃ চতম্র চারবর্ণ, খণ্ড 
পাঁচবর্ণ, মিশ্র সাতবর্ণ এবং সংকীর্ণ নয়বর্ণ | 


৪০ তবলার ইতিবৃত্ত 


(ছে) ॥ কলা ॥. 


তালের নিঃশব্দ ক্রিয়াকে বল হয় কলা এবং ক্রিয়াকে বলে 
«কলাপাঁত* বা “পাতকল1”। অনেকে কলা ও তালকে সমার্থক বলে- 
ছেন। ভরত «কলা? অর্থে বলেছেন মন্দলয়। কারণ কলানুসানে 
তালেব গতি নিদ্ধারিত হত। ৮ মাত্রায় এককলা বিশিষ্ট তাল দ্বি- 
কলায় পরিবেশিত হলে তার মাত্রা সংখ্যা হবে ১৬, চতুকফলায় 
পরিবেশিত্ক হলে মাত্রাসংখ্য। হবে ৩২। 


(জু) ॥ লয় ॥ 


বিস্তারিত আলোচনা অষ্টম অধ্যায়ে দ্রষ্টব্য । 


(ঝ) | ষতি | 


তালের দশ প্র।ণের একটি প্রাণ হচ্ছে যতি এবং সংগীতে গতি 
প্রয়োগের নিয়মকে বলা হয় যতি । যতি পাঁচ প্রকার-_স্মা, সরিৎ 
( শ্োতাগতা ), মৃদঙ্গ, ডমরু ( পিপীলিকা ) এবং গোপুচ্ছ! । 
সম £ আদি, মধা এবং অন্তে একই প্রকার গতি হলে তাকে 
বলা হয় সমা যতি । 
সরিৎ ঃ আদিতে 1বলাম্ঘত এবং মধা ও অস্তে দ্রুত গতি সম্পল্প 
যতিকে বলা হয় সরিৎ বা শ্রোতাগতা যতি । 
মদক্ত £ আদি ও অস্তে দ্রুত এবৎ মধ্যে মধ্য ও ্রতের মিশনে 
মুদঙ্গ যতি ভয়। 
ডমরু £ আর্দি ও শমস্তে বিলম্বিত এবং মধ্যস্থানে ত্রুত গতির 
সমাবেশ হলে তাকে ভমরু ব1 পিপীলিকা যতি বল হয়। 
গোপুচ্ছা £ আদিতে দ্রুত; মধ্য ও অস্তে বিলম্বিত গতির ক্রিয়া হুলে 
তকে বল! হয় গোপুচ্ছা যতি । 


তবলার ইতিবৃত্ত ৪১ 


(এ) ॥ প্রস্ভার॥ 


প্রস্তাবের অর্থ বিস্তার । প্রাচীন কালে নানাভাবে তালের প্রস্তার কর! 
হুতত। যেমন সংগীতদ্বামোদর-_কার তালের প্রস্তার প্লুত হতে আরস্ত 
কনে গুরু* লন্ঘু ও দ্রুত মাত্রায় শেষ করার নির্দেশ দিয়েছেন। তবে 
প্রাচীন শাস্সার্দিতে বিভিন্ন প্রকারের প্রস্তার রীতি সম্বন্ধে উল্লেখ 


আছে। বতমান কালে প্রাচীন কালের এই ভাল প্রস্তার ক্বীতি আব 
অন্যুত্যত হয় না। 


পরম তথায় 
॥ ঘরাণ। ও বাজ ॥। 


প্রত্যেক তবল। বাদকের বাদনরীতির কিছু বৈশিষ্ট্য থাকে মাকে 
আমরা বাদন-শৈলশী বলি। এই বাদন-১শলী স্ষ্টির সম্মান এক একটি 
বিশেষ বংশকে দেওয়! হয় এবং তাদেরই আখ্য। দেওয়। হয় ঘরাণ। ব! 
ঘরোয়ান। অর্থাৎ ঘরাণ। অর্থে আমরা বুঝি বিশেষ একটি বংশ 
এবং তাদের শিষ্ত-প্রশিষ্যদের। তেই বিশেষ বংশের বাদন-ইশলীকেই 
বলা হয় বাজ। বার্ন-টশলী অর্থে বাছ্ের ব্ীতি, নীতি, বিশেষত্ব 
ব। বৈশিষ্ট্য (86519) ইত্যাদি । বিভিন্ন ঘরাণার বাদন-শৈলী বৈশিষ্ট্য 
ত্বারা 'একটি ঘরাণ! হতে অপরটির পার্থক্য বোঝা যাঁয়। ভারতে 
মোট ছয়টি ঘরাণ।র বিকাশ দেখা যায়। যথা-_-(১) দিভী ঘরাণ।, 
(২) লক্ষৌ ঘরাণ1, (৩) বেনারস ঘবাণা, (৪) ফরুখাবাদ বা ফরাক্কাবাদ 
ঘরাণ।, (৫) পাঞ্জাব ঘরাণা এবং ৬) অজরাড়া ঘরাণা। এই হয়টি 
ঘরাণ। ছয়াট বাজের (96519) উদ্ভাবক। নিয়ে প্রত্যেকটি ঘরাণার 
ক্ষিপ্ত ইতিহাস এবং তাদের বাজ সম্বন্ধে আলোচন1 কর! হল। 


| দিলী ঘরাণ। || 


ওল্তাদদ সুধার খা! যাকে সর্বপ্রথম তবলা-বাঁদন প্রচারের সম্মান 
দ্বেওয়! হয়ঃ তিনিই ছিলেন দিলী ঘবাণার প্রতিষ্ঠাত।। তিনি দিল্লীর 


তবলার ইতিবৃত্ত ৪ 


অধিবাসী ছিলেন বলেই তার বংশধর অথব। শিশ্ত-প্রপিস্যাদের বল হুয্ 
“দিলী ঘরাণ1, এবং ভার প্রবন্তিত বাজকে বলা হয় «দিজী বাজ,। 
সুধার খার তিন পুত্র-_বুগর] খা, ঘসীট খা, তৃতীয় পুত্রেক্র নাম পাওয়া! 
যায় না এবং তিন শিশ্কা রোশন খা, কজু খা ও তুল্লন খাঁর দ্বারাই 
দিলী বাজ নিজের একটি স্বাতস্ত্ররয আসন করে নেয়। পরবতাঁকালে 
অবশ্তঠ এই বংশে অনেক ভাবত-বিখ্যাত তবলিম্তা জন্মগ্রহণ করেন এবং 
তারা দিলী ঘরাণাকে একটি ক্দৃঢ ভিত্তির উপৰ্ স্থাপন করেন। বুগবা 
খর দই পুত্র সিতাব খা ও গুলাব গার মধ্যে দুজনেই তবলা-বাদনে 
বিশেষ পারদশিতা অর্জন করেছিলেন । সিতাব খাব পুত্র নজর আল্লি 
এবং পৌত্র ৰড়ে কালে খা দিল্লী ঘরাণার প্রভিনিধিস্থানীয় তবলা- 
বাদক হিসাবে স্কনাম অর্জন কনেছিলেন। বড়ে কালে খাঁর পুত্র 
বোলী বক্স ছিলেন ভারত বিখ্যাত তবলিয়!। নথ, খা ছিলেন বোলী 
বক্সের পুত্র এবং মুনীর খা ছিলেন বোলী বক্সের শিষ্য । নথ, খা 
শিশ্ত হৃবীবুদ্দীন খা! তবলা বাদনে বিশেষ সুনাম অর্জন করেন। তবে 
মুনীর খার তিন শিশ্ত--আহম্মদজান খিরকুয়], আমীর হুসেন এবং 
শামক্দ্দীন খশার মধ্যে আহম্মদঞ্জান থিরকুয়াই সবভারতে অন্যতম শ্রেষ্ঠ 
তবলিয়! হিসাবে খ্যাতিলাভ করেন। 


বুগরা খশার অপর প্রত্র গুলাব খশার পুত্র-প্রপৌত্রদেক্ নাম মথা- 
ক্রমে মহম্মদ খ”, ছোট কালে খা, গামে খ”1 এবং ইনাম আলি খ”1। 
সিতাব খাঁর অপর পুত্র ঘসীট খশার বংশাবলী সম্বন্ধে কিছু জান! 
যায় নাঃ তবে তার অজ্ঞাত-নাম! পুত্রের বংশে তিনটি নাম পাওয়! 
যায়--মন্ডু খা, বখস্থ খা] এবং মোছ খ”া। বখস্ খা! ও মোছ খা! 
লক্ষোৌঁয়ের নবাবের আমন্ত্রণে স্থায়ীভাবে লক্ষেঠে বসবাস করেন এবং 
লক্ষৌ বাজ নামে এক নূতন বাগ্ঠ-শৈলীর প্রবর্তন কনবেন। নিষ্ষে 
দিল্লী ঘরাণার বংশাবলশবর একটি তালিকা দেওয়। হল । 


৪৪ তবলার ইতিবৃত্ত 


| | | 
নথ, খা (পুল্র) মুনীর খা (শিষ্য) ইনাম আলী খ। 


ৃ ৩০১১ 
হবীবুদ্দীন থা (শিশ্ক) | [ 


যু এ 

[7] | 1 

বুগরা খ। ঘসীট খা অজ্ঞাত 
রিনি ভৌারারাররার ূ 
| | র 
সিভাব খা গুলাব খাঁ ূ 

|টারযাবেরারির | 

| মহম্মদ খঁ' ূ 
নজর আলী বড়ে কালে খ। (পত্র) ৰ | 
| ছোট কালে খা | 
বোলাী বক্স ূ 
| গামে খা ূ 
৮, 
আহম্মদ জান আমীর হুসেন শামস্থদ্দীন খা ূ 
খিরকুয়া | 


টন জা 
মকু খা! বখসুর্খ মোহ খ! 


॥ দ্িলী বাজের বৈশিগ্য ॥ 


0১) তর্জনী এবং মধ্যমার প্রয়োগ আধিক্য আছে। 

(২) কিনার বাঁ চাটাতে বোলের কাজ বেশী করা হুয়। সইজস্ঠ 
দিল্লী বাজের আর একটি নাম “কিনার কা বাঁজ।” এই বাজে গাবের 
কাজেরও প্রাধান্য আছে। 

(৩) এই বাজে ছোট ছোট মুখড়া, মোহর], কায়দ1, পেশকার, 
বেল ইত্যাদ্বির উপর অধিক গুরুত্ব আরোপ কক্ষ! হয়ঃ বড় পরণঃ 
রেল ইত্যাদির প্রয়োগ করা হয় না। 


তবলার ইতিবৃত্ত ৪৫ 


(৪) এই বাজে ধিন, ধিন্ঃ, তেটে* তেবেকেটে ক্রেধাতেটে, 
ঘেনাতেটে, ধেটেতেটে ইত্যার্দ ব্পগুন্সি অধিক মাত্রায় প্রশ্মোগ হয়ে 
থাকে। 

নিয়ে দিলী বাজের কয়েকটি উদাহরণ দেওয়া হল। 


॥কায়পা ॥ 
6১) রিকি তেটেধাগি তেটেধাগ ধিনাগেন। 
ধেটেতেটে ধাগিতেটে তেটেধাগ দিনাকেন। 
ম্ 
718 তেটেতাকি তেটেতাক দিনাকেন। 
ধেটেতেটে ধাগিতেটে তেটেধাগ ধিনাগেনা 
৩ 
(২) দোল ঘেনেধা-_- খিশ্লাঘেনা তেটেঘেনা-_ 
ধাত্রেকেটেধা ঘেনাতেটে ঘেনেধাগ দিনাকেনা-_ 
৮ কেনেতা-_ দিক্লাকেনা তেটেকে না 
0 
ধাত্রেকেটেধা- ঘত্েনাতেটে ঘেনেধাগ ধিনাঘেন। 
৯১ 
॥ টুকড়া ॥ 
টি তেটেধাগি তেটেধাদদি নাতেটেত1-_ 


দিন্তাতেটে কতেটেত1! --ঘিনস্তা ধাক্রান- 
৮২ 


| 0১ 


€১) 


(২) 


তভবলার ইতিবৃত্ত 
ধাতভেটে কতেটেত! --ঘিনত্তা ধাক্রান--. 
০ 
ধাতেটে কতেটেতা --ঘিনত্তা ধাক্রান-__ 


৬৫ 


॥ গণ ॥ 


ধাঘেনানেঘেনে তেটেঘেনানেধা ঘেনাতেটেঘেঘেনাগ 
১৫ 


তেটেকতা কেকেনাক | ধেটেতেটে ধাঘেঘে নাকধাতেটেকেটে 
চি 

ঘেনাতেটে ঘেঘেনাগ তেটেকত কেকেনাক | 

তাকেনানেকেনে তেটেকেনানেতা কেনাভেটে কেকেনাক 

০ 


তেটেকতা কেকেনাক | ধেটেতেটেধাঘেঘে নাকধাতেটেকেটে 
খত 


ঘেনাতেটে ঘেঘেনাগ ভেটেক'তা ছেঘেনাগ 


॥ লগপী ॥ 
ধাধিন ধাক্রে নাধিন নাক্রে 
১ 
ঘেনাকতা ঘেঘেনাগ কেনাকতা কেকেনাগ 
১৫ 
॥ রেলা ।॥ 


ধাগিনেধা -_বেধ। ধাঘেঘে নাকধেনে 

২৫ 

ধাগিত্রেকেটে ধিনাঘেনে নাগদেনে দ্বিনাকেনে 
২ 


তবলার ইতিবৃত্ত ৪৯ 


লক্ষৌ বাজের কয়েকটি উদ্দাহরণ $__ 


॥ ট.ক্ড়া 


থেন্ত্রেকেটে তাগিতেটে কতাঘেনা ধা! 
১৫ 

তুনাঘেনাতুনা1! ধাতুন।? ধাতুন। ধাতু না কত 
২ 

নশ! কতা ঘেন। তুল! ধাতুনা ধাতুনা ধাতু 
9 


না কত! ঘেনাতুনা ধাতুনা! ধাতুনা ধাতু 


॥ লগগী ॥ 
(১) ধা ধিন্‌ ধাবা ূ ধা তিন্‌ নার। 
ন্‌ 


তা তিন্‌ ধার। | ধা ধিন নার 
৩ 


॥বেনারস ঘরাণা ॥ 


লক্ষোৌ খঘরাণার অন্গতম উদ্ভাবক উত্তাদ মোছু খশার শিষ্য পণ্ডিত 
. রাম সহায় বেনারস ঘরাণার সৃষ্টিকর্তী। পণ্ডিত রামসভায় দ্ৰার্থ বার 
ধ্বৎলর লক্ষৌয়ে তবল। শিক্ষা! করে জন্মভূমি বারাণসীতে প্রত্যাবর্তন 
এবং বেনারস ঘরাশ1 নামে একটি নতুন টশলীর প্রবর্তন করেন । 
বংশে বেনারস ঘরণাকে যারা সম্বদ্ধ ও জনপ্রিয় করেন তাদের 
য পত্তিত বামসহায়ের ভ্রাতা জানকী সহায় ভ্রাতুষ্প,ত্র গৌঁবী 
কায়ের পুত্র ভৈরো। সহায়, ভৈবে| সহায়ের পুত্র বলদেেব সহায়, এবং 
ছুর্গা সহায়ের নাম বিশেষ উল্লেখ্য 






৫০ তবলাব ইতিবৃত্ত 


বলদেব সহায়ের শিষ্য পণ্ডিত কণ্ঠে মহারাঞ্কে বেনারস 
ঘরাণার সব্শ্রেষ্ঠ শিল্পী বললেও অতুযক্তি হয় না। এই মহান 
শিল্পা মাত্র তিন বছর পূর্বে ১৯৬৯ সালে দ্রেহ রক্ষা করেছেন। 
কঠে মহাবাজ ব্যতীত বেনারস ঘরাণার 'অন্তান্য সার্থক প্রতিভাবান 
শিল্পীদের মধ্যে কণ্ঠে মহারাজের পুত্র কিষণ মহারাজ, পশ্তিত শান্তা- 
প্রসাদ, পণ্ডিত আনোখেলাল, নান, সহায়, বীরু মিশ্র, পণ্ডিত 
শযামল।ল, শ্রী লালজী শ্রীবান্তব, পণ্ডিত জিয়ালাল, কণ্ঠে মহারাজের 
শিষ্য শ্রী আশুতোষ ভট্টাচার্য, রুষ্ণ কুমার গাঙ্গুলী (নাটুবাবু) ইত্যাদির 
নাম উল্লেখযোগা। 


॥ বেনারস ঘরাণার বংশাৰলীর তালিকা ॥ 


বাম সহায় 
জানকা সায় (ভ্রাতা) ভৈরে] সহায় 
বলদেব সহায় 
ূ ১০০ 
দুর্গ| সহায় ভগবতী সহায় 
'স্থরদাস নন) 
| | সারদা! সহায় 


কহে সি (শিশ্কা) 


কিষণ, মহারাজ 


॥ বেনারস বাজের বৈশিষ্ট্য ॥ 
0১ বেনারস বাজের সর্ব প্রধান বৈশিষ্ট্য এই যে এতে লগন্ী, 
লড়ী, ছন্দ, গৎ ইত্য।পির প্রয়োগ-বাহল্য আছে। এইগুলি ব্যতীত 
বড় বড় পরণ্‌+ কায়দ?, পেশকাঁর ইত্যাদিও যথেষ্ঠ বাজান হয্। 


(২) 
(৬) 
(৪) 
(৫) 


তব্লার ইতিবৃত্ত 48১ 


পাখোয়াজ-_আঙ্গের বোল বা বর্ণের আধিক্য দেখা যায়। 
আওয়াজ গভীর এবং জোরদার 

থাপ, লব ও গাবের কাজ বেশী । 

বায়ার কাজ বৈশিষ্টাপৃর্ণ। 


বেনারস বাজের কয়েকটি উদ্দাছুরণ £-__ 


)॥ বেলা ॥ 


ধাঘেনে ধারাঘেনে ধাধেনে ধাবাঘেনে 

মার ধারাঘেনে নাকদেরে পিনগ্ুকেনে 
সি তারাকেনে তাকেনে তারাকেনে 
রে ধারাঘেনে নাকধেরে ধিনাতেনে 


॥ টুকড়া ॥ 
কত্তাধা দ্িগেনেতা ত্রেকেটেতাকৃতানে তেটেকতানে 


১৫ 


ধা --ক্রেধিন্ধিন ধাসক্রেধিনধিন ধা*ক্রেধিনধিন 
২ 


ধা --_ক্রেধিন্ধিন ধাঁ, ক্রেধিন্ধিন ধা:ক্রেধিন্ধিন্‌ 


ঞ 
ধা স্-ক্রেধিন্ধিন ধা, ক্রেধিন্ধিন ধা ক্রেধিন্ধিন 


॥ কায়দা ॥ 
ধিক ধিনা তেটে ৬ ধাগে নাতিক্‌-_ভিনাড়। 
১ চু 


তিক তিনা তেটে ঘেনে | ধাগে নাধিক.--ধিনাড়া 
৩ 


৪] 


৫২ তবলার ইতিবৃত্ত 


॥ লগগী ॥ 


০১) ধিগনা ধি--গ. তিনাড়। ৰ তিকনা ধি--গ. ধিনাড়া 
১৫ 


(২) তাকধেড়ে নাগনাগ. নাক তেড়ে নাকনাক, 
৯৫ 


তাক ধেড়ে নাগনাগ, নাক ধেড়ে নাগসাগ 


॥ ফকুখাবাদ বা করাক্কাবাদ ঘরাপ! || 


লক্ষ ঘরাণার বখ-্থ খার জামাতা হাজীবিল।য়েত আলী খ৷ 
ফরুখাবাদ বা ফরাক্কাবাদ ঘরাণার প্রতিষ্ঠাতা । উত্তর আহম্মদ্জান 
থিরাক,য়ার গুরু মুনীর খা ছিলেন বিলায়েত আলী খাঁর পুত্র হুসেন 
আলী খাঁর শিস্ত। এই বংশের যার। তব লয়। হিসাবে ক্ুনাম অর্জন 
করেন ভাদের মধ্যে হুসেন আলী খর পুত্র ননহে খা, পৌত্র 
মসীত খ। এবং প্রপৌত্র কেরামৎ খাঁর নাম উল্লেখযোগ্য । বর্তমানে 
উস্তাদ কেরামত খা ফরুখাবাদ রাণীর শ্রেষ্ঠ উত্তরসাধক হিসাবে 
নিজেকে প্রতিত্তিত করেছেন । মসীত এ! সাহেবের শিষ্যদের মধ্যে 
উস্তাদ মুন্নে খা, শ্রীজ্ঞান প্রকাশ ঘোষ এবং আীরাইঠাদ বড়ালের 
নাম বিশেষ ভাবে উল্লেখযোগ্য । শ্রীজ্ঞান প্রকাশ ঘোষ ভারতের 
প্রথম সারির অন্যতম শ্রেষ্ঠ তবলা-বাদক। এই ঘরাণার আরও কয়েক 
জন উল্লেখযোগ) শিল্পী হলেন শামন্দ্দীন খা, আমীর খা, গোলাম 
রক্ছল, ইমাম বক্স খা, ছুল্ল, খা, সলারী খা, মুবারক আলি ইত্যাদি । 
শেষোক্ত চারজন বিলাগেত খার শিষ্ত হিলেন। 


তবলার ইতিবৃত্ত ৫ 


॥ ধরুখাবাদ খরাণার বংশাবলীর. তালিকা ॥ 
হাজী বিলায়েভত আলা খা 


হুসেন আলা খাঁ 


শন্হে খা! 


| 
মসীত খা 
| 


কেরামত খা 


॥ ফরুখাবাদ বাজের বৈশি৪7॥ 
লক্ষে, বেনাবস এবং ফরুখাবার্ঘ এই তিন ঘরাণার বাদন শৈলীর 
শধ্যে পার্থক্য খুব কমই আছে। কারণ লক্ষে ঘরাপা হতেই বেনারস 
এবং ফরুখাবাদ ঘরাণার উৎপত্তি হয়েছে! তাই এই তিনটি ঘরাণাকে 
পূর্ব বাজের অন্তর্গত বলে ধরা হয়। তবে ফরুখাবাদ ঘরাণার বাদন 
শৈলীতে গতের চাল বিশেষ মহত্বপূর্ণ ও বৈচিত্র্যসম্পন্ন এবং একক 
বাদনে (৪০1০) এখানে উঠানের পরিবর্তে প্রথমে পেশকার বাজান হয়। 


ফকুখাবাদ বাজের কয়েকটি উদ্দাছরুণ £-_ 


॥ গৎ ॥ , 
তাগধেনে ধেনেধারি ত্রেকেটেধেনে ঘেনেধ। 
১৫ 


-ধেনে ঘেনেধাগি ভ্রেকেটদেনে কেনেতা- 
ন্‌ 


৫৪ তবলার ইতিবৃত্ত 
তাকতেনে ৫কনেতাকি ভ্রেকেটদেনে কেনেতা 
০ . 
-থধেনে ঘেনেধাগি ত্রেকেটধেনে ঘেনেধা 


ু 


॥ চন ॥ 
খাতিথ ধাতিঘেনে ধিশ্নাঘেনে ধাতিধা 


ক্রেধেতা ঘেনাতেৎ ধাতিঘেনে দিক্লাকেনে 
৮ 


তাকেটেতাক তাকেটেতাক ভাত্রেকেটেতাক তাত্রেকেটেতাক 
৪] 


ত্রেকেটেতাকতাক ত্রেকেটেধাতি ধগিনেধা তেতাঘেনে 
খ্ঞ 


॥ কায়দা ॥ 
ধাকেটে তাকধ। ঘেড়েনাগ তেৎ 
১৫ 


ধাধা ঘেড়েনাগ দিনত কেডেনাক 
ঙ 
তাকেটে তাকধা ঘেড়েনাগ ধেৎ 
€) 


ধাধা ঘেড়েনাগ ধিনতা ্েডেনাগ 
১১৬৪] 


॥ কড়া ॥ 
তা কেটেতাক ধি [ কেড়েনাগ ধেৎ | ধাক্রেধা-_- | 


--নেধা | টি কতা ধ৷ [নর তেরেকেটে | 


তাগ ধেনেধেরেকেটে ৰ ধ! ক্রান ধা কেড়েনাক ৰ 
ও 


তবলার ইতিবৃত্ত চ 
তেবেকেটে ভাগ ধেরে ধেবেকেটে ধাক্রান | 
৫ 


ধা কেড়েনাক | তেরেকেটে তাগ ধেবে | ধেবেকেটে ধাক্রানধা 


॥ পাঞ্জাব ঘরাণ! ॥ 

লক্ষেণ ঘরাণ। হতে বেনারপ এবং ফরুখাবাদ ঘর[ণাঁর উতৎপপ্ডি 
এবং ম্ৃয়ং লন্ষ্পৌ ঘর।ণার উৎ্প হচ্ছে দিলী ঘরাণা ; তাই এই চাখটি 
ঘর।ণার মধ্যে একটি পারস্পরিক সন্বন্ধ বিগ্যমান। কিন্তু পাঞ্জাব খরাণ! 
একেবারেই পরথকঃ অন্ত কোনও ঘরাণার সঙ্গে এর কোনও সম্বন্ধ নেই। 
হুসেন বক্স পাঞ্জাব ঘরাণার প্রতিষ্ঠাতা । হুসেন বন্সের পুত্র ফকার 
বন্সকেই এই বংশের শ্রেষ্ঠ তবলিয়! বলে ক্গীকাঁর করা হয়। ফকণণর 
বক্সের পুত্র কাদির বক্সও তবল। বাদনে সুনাম অর্জন করেন। ফক্ণর 
বকের শিষাবর্গের মধ্যে মলন খা ও করম ইলাহী খশার নাম উল্লেখ- 
যোগ্য । বর্তমানকালের অন্যতম শ্রেষ্ঠ তবল।-বাদক উস্তাদ আল্লারাখ! 
কাদির বক্সের শিষ্য । 


॥ পাঞগাব ঘরাণার বংশভালিকা ॥ 

হুসেন খা 
নি বক্স 

রিনার রোকেয়ার 

| | 

কাদির বক্স শিষ্য 
| মলন খ। 
আল্লারাখ। (শিষ্য) করম ইলাভা খা 


6৬ 


€১) 


(২) 
(৩) 


(৪) 


তবলার ইতিবৃত্ত 


॥ পাঞগ্জাৰ বাজের বৈশিষ্ট্য ॥ 


ঞ্জাব বাজে পাখোয়াক্গের প্রভাব আধিক্যের জন্ত এই বাজে 
পাখোয়াজের খোল] বোল বন্ধ বোলে বূপাস্তরিত হয়েছে । 

বড় বড় কাঁয়দ, পেশকার, গৎ, পরণ ইত্যাদি ব্যবহার কর! হুয়। 
অনেকে বায়ার স্তাহী (গাব ) অংশে বাজাবার পৃর্নে আট! ৰা 
ময়দ! লাগিয়ে নেন বায়ার আওয়াজকে আরও গম্ভীর করবার 
জন্যা। 

বোলে পাঞ্জাবী ভাষার প্রভাব আছে। যেমন-_ক্রাতান, ছুংগ 
নগ, ধাধি নাড়, গদ্দি নাড ইত্যাদি । 


পাঞ্জাব বাজের একটি উদ্দাহুরণ : 


॥ ব্রিতাল ॥ 

[ আড়ি গ$ ] 
ঘেড়ান্‌ ধাতেটে ধাগেনে ধা-_তেরেকেটে 
১৫ 


ঘেড়ান্‌ তাকেটে তাঘেনে কতেটে 

১ 

তাকধ! নান তাকৃধা না-্ন্‌ 

€) 

ক্রান্ত1 ধা_-হঘেড়েনাক ধেরেধেরেকেটেতাক নাগতাকক্রান্‌ 


তবপার ইতিবৃত্ত €৭ 


॥ অজরাড়া ঘরাণা ॥ 


দ্বিলীর নিকটবর্তাঁ মীরাটের একটি গ্রামের নাম অজবাড়া। 
এই ঘরাণার উদ্ভাবক কল্প, খা! এবং মীরু খ। নামে ছুই ভ্রাতা 
অজরাড়! গ্রামে বাল করতেন বলে তাদের ঘরাণা অজরাড়া ঘ্রাণ। 
নামে আপরিচিত। এই ভ্রাতৃদ্বয় ছিলেন সীতাব খার শিষ্য । তার! 
দিল্লীতে সীতাব খাঁর কাছে তবলার তালিম নিয়ে নিজ গ্রামে এসে 
দিল্লী ঘরাণার কিছু হেরফের ঘটিয়ে এই নতুন ঘক্বাণার পত্তন করেন। 
এই বংশের মধ্যে তবলা বাদনে প্রসিদ্ধি অন করেছিলেন কল্প, 
খাঁর পুত্র মহম্মদ বখ.স, পৌত্র াদ খা এবং প্রপৌত্র কালে খা। 
অন্যান্ত সার্থক তবলিয়ার মধ্যে কালে খার পুত্র হুস্সথ খা, পৌত্র শম্মু 
খা! এবং প্রপৌত্র হুবীবুদ্দীন খায়ের নাম বিশেষভাবে উল্লেখষোগ্য । 


॥ অজরাড়া ঘরাণার ৰংশতালিকা ॥ 


সিতার খা 
শররিরনালোবা রিনার ররর যরারা রা 
ৃ | 
কলু খা! (শিষ্য) মীরু খা ( শিল্ু) 
| 
মহম্মদ বখস 
| 
চাদ খ। 
| 
কালে খ! 
| 
হস্ত খা 
| 
শম্মু খা 
| 
হবীবুদ্দীন খ। 


&দে তবলার ইতিবৃত্ত 


॥ অজরাড়া বাছের বৈশিগ্য ॥ 

দিল্লী বাজ অজবরাড়। বাঁজের উৎস বলে দ্বিলী বাজের £েশিষ্ট্যের 
অনেক কিছুই অজরাড়া বাজে পাওয়া যায় । কেবলমাত্র কায়দাগুলির 
অপুর” প্রয়োগেই এই বাজের বৈশিষ্ট)। কারণ কায়দাগুলি সাধারণতঃ 
এই বাজে আড় বা দেডিয়া লয়ে প্রয্োগেরই প্রবণত। পপ্রসিলক্ষিত 
হয়। তাছাড়া গণ, পেশকার পেশকার ইত্যাদিরও বদূপ অনেকটা। 
কায়দার মত। দিল্লী বাজের তুলনায় অজবাড়া! বাজে বায়ার কাজ 
অধিক করা হয়। 


অজরাড়া বাজের উদাহরণ £ 
|| কায়দা || 


[ দেডিয়া ছন্দ ] 


(১) ধিন্না ধাগেনে | ধা ধাগেনে | ধাগেতেটে ধাগেতেটে | 
1 | 
দ্বিং দ্িলাগেনে | ধাগেনে ধাতিকৃ | ধাতেটে ধাগেনে | 

্‌ 


ধাতি ঘেঘেতাক | তিং তিনাকেনে | 


তিল্না তাকেনে | তা তাকেনে | তাকেতেটে তাক | 
৩, | | 


তিং তিনাকেনে | ধাগেনে ধাতিক্‌ ! ধেতেটে ধাগেনে | 
| ৩ | | 


ধাতি ঘেঘেতাক | দ্রিং দিনাগেনে 


তবলার ইতিবৃত্ত ৫৯ 


| কায়জা || 
[ আডলয় ] 
€২) ধাতেটে ধে] টে ধাগেনে | ধাড়াখেনে | ধিনাঘেনে 
র্‌ | | । 


ধাতেটে ধে | টে ধাগেনে | ধাড়াঘেনে | তিনাকেনে 

২ | | | 

তা তেটে তে | টে তাকেনে | তাড়াকেনে | তিনাকেনে 
| ও | 


৪ 


ধা তেটে ধে] টে ধাগেনে | ধাডা ঘেনে | ধিনা খেনে 
৬ | | 


যর অধ্যায় 
| দক্ষিণ ভারতায় তাল পদ্ধতি।। 
॥ ৭টি প্রাথমিক তাল এবং তাদের জাতি ॥ 


কর্ণাটকী বা দক্ষিণ ভারতীয় তাল পদ্ধতি উত্তর ভারতীয় তাল 
পদ্ধতি হতে সম্পূর্ণ পৃথক । কর্ণাটকী তাল পদ্ধতিতে প্রধান হচ্ছে 
সাতাট তাল । যথা-__(১) ফ্রুবতাল, (২) মঠতাল* (৩) রূপকতাল 
(৪) বম্পতাল* (৫) ত্রিপুটতালঃ (৬) অঠতাল এবং (৭) একতাল। 

এক বা একাধিক মাত্রা বোঝাবার জন্য কর্ণাটকী তালগুপিতে ছয় 
প্রকার অঙ্গের জন্য ছয় প্রকার সাংকেতিক চিহ্ন ব্যবহার করা হয়। 
নিম়্ে অঙ্গ গুলির নীমসহু মাত্রা সংখ্য1 'ও সাংকেতিক চিহ্ৃগুন্পি দেওয়ী হল । 


অঙজের মাম মাজা সংখ্যা চিত্র 
অন্থদ্রুতম্‌. ৪৬ ৬৬৬১ ষ্ এ 
রত য52725555552555558755459: 55535855688 ০ 
লঘু... ০০০১-*৭০ রর -ু 
শুরু ***. স্টপ ০০০,০ ৬ 
প্রতম্‌.-.ততততত০৩০৩শ০৭৭ ১২ রঃ হ 
কাকপদয্‌ ৩০৪৩০০০০৪৩৩ ৪৬৬ ভভ ও ও ও »জ ও 0০০ ০৩৩ ১৩৩৪ কপিত ওজন ওজজও ১৫ 


কর্ণাটকী তালে প্রথম তিনটি অঙ্গের (অনুক্রত, দ্রুত এবং লঘু) 
চিহ্ন ব্যবহৃত হয়, শেষ তিনটি অঙ্গের চিহ্ন বাবহত হয় না ।__ 

পঞ্চজাতি ভেদ অনুসারে উপরি উক্ত সাতটি তালেব প্রত্যেকটির 
পাঁচটি করে জাতি । অতএব মোট জাতির সংখ্য। হবে ৭ ৯৫-৩৫ 


তবলা ইতিবৃত্ত ৬৯ 


পঞ্চজাতির নাম হচ্ছে যথাক্রমে তিশ্রম্ণ চতশ্রম্‌, খণ্ডম্, মিশ্রম্‌ এবং 
কীর্ণম্‌। «পঞ্চজাতি-ভেদ্ অন্থসারে লঘুর মাত্রা পর্িবতিত হয়েই 
উপধুপক্ত পাচটি জাতি স্ষ্টি হয়েছে । যেমন-_- 


৫১) ভিন্ন জাতিতে লঘু মাত্রা সংখ্য1- ৩ 


(২) চতম্মজাতিতে », % স্৪ 
(৩০) খগওজাতিতে ৫ 7৫ 
(৪) মিশ্রজাতচ্েে * রঃ ০৭ 
(৫) সংকার্জাতিতে ১, মূ 75৯ 


0 ৭টি ভালের ৩৫ প্রকার জাতির তাঙগিক। ॥ 


তান্ন জাতিভে্দ তালচিন্ন মাত্রাসংখ্যা 
ভ্ল্তি ৮ ১ত৩৩৩০ ক০০ 10] 1... ১০৩1২71৬৩47 ৩-০১১ 
চতত্র 10117555555 ৪+২-+৪+৪--১৪ 
ফ্রবভালল মিশ্র -.১১১-১১০০০]0] ত৩০৯০০৩০৮৭ ৭71 ৭" ৭1৭2৩ 








! তিন্ব**-**১০০০০০০]0]-*-55***০০১০০৩৭ ২ ৩৮ 

চিত 2৮55555555৬ 20845558555 ৪-+২-47-87-০১০ 

মঠতাল -€ মিশ্র 101 ** ৭1২1৭ ১৬ 

| খাঁ ও *.- ০০০০০৩৮০১01] 2৭২০০৭০০৫1২ শা গুলু 

সংকীর্ণ *.১.১.-০, 55528 28155 ৯+২+৯55২০ 

পক তাল মিশ্র 554৪০১০১০৪১ তল 258. 
৮ 100০১০৩০৩৩৭ ০৯০৪ ৯৩ 1 হু 


৬২ তবপার ইতিবৃত্ত 











তাল জাতিভেদ তালচিন্র মাত্রাসংখ্য। 
ভিন্ন *****১০০০০০০ চু ৮0 ১০০০ ০০০ ৩বা১ বর ২ 
চতন্ব ***.*-*১*০০ ]৯৮0**১১১১১০১০০০৪ 41৯ শা ২৭ 
বম্প তাল মিতা :558558555, ].-0.*.*১**১* ৭1১4২ ০১৩ 
খণ্ড 2 ০০০৫4১1২75৮ 
জহকীর:5০১২5৬ 5172272) ৯+১+২-১২ 
ভিল্ব**১*-***, 0055555857552552 ৩1২7২ -5৭ 
চতঙম্ম *......**-১*, 00১... *.১.*, ৪-+২-+২-৮ 
ত্রিপুট তাল [ মিশ্র ১.১. ১০১০০০৪0০*৮১***১০০০১, ৭-1-২-+-২০০১১ 
| খা ৭ *.১..০১০০০০০ 100১১১০25৩5 ৩০০ ৫-+-২-+২-০৯ 
1 সংকীর্ণ .*.....* 00555575255, ৯+২+২-:১৩ 
তিন ********* ছু ছ100:০4 ৩+৩+২-+২-১* 
ৃ্‌ চতম্ ********* 8100... ৪+4-৪-4-২+২-5১২ 
অঠ তাল মিশে. 81700.,১- ৭-1৭-4২-+1২-০১৮ 
হাত 22:25:52? ॥100:-.**---০***, ৫4-৫7-২41২ ল5১৪ 
7) সংকীণ............ ]100....-১০১১৯1+৯ 4 ২ কী ইল হহ 
1 তিল 575555555 ৫ 5ল55555558557:585286885 ৩ 
ও চিত ৪7557755555 এ 22255585555558544845858852 ৪ 
একতাল - মিশ্র .... ৪7501866555585578 
| শু :+৮+5:০৮০৩১১৪০৪০১৬, টু ০০০5৪ ০55৪45%85 5৮55558৭ ঠ5 5৩২ € 
জাংকী 2785 রা হারার ৯ 





উপরের তালিকায় লক্ষ্যণীয় এই ধে প্রতিটি তালে বিভিন্ন জাতিতে 
তালচিহ্ন একই থাকলেও মাত্রাসংখ্যার হেরফের ঘটেছে । প্রতিটি 
ক্ষেত্রেই কেবলমাত্র লঘুর (1) মাত্রাসংখ্যার পরিবর্তনের জন্যই মাত্রা- 


তবলার ইতিবৃত্ত ৬৩ 


সংখ্যার হেরফের ঘটেছে । লঘু বাত ত অল্তান্ত চিহ্বের মাত্রাসংখ্যাণ্ডলি 
অপরিবপ্তিতই থাকছে । 

উপরিউক্ত ৩৫ প্রকারের প্রত্যেকটির আবার ৫টি করে উপবিভাগ 
আছে; অতএব এই হিসাবে মোট তালের সংখ! হবে ৩৫ ১ ৫-১৭৫টি। 
অর্থাৎ *টি তালের পঞ্চ জাতির প্রত্যেকটিতে ৫টি করে উপৰিভাগ 
হলে প্রতেকটি তালের মোট প্রকাপ্ন হয় ৫ »৫-২৫। এই হিসাবে 
মোট ৭টি তালের ২৫ *৭-১৭৫টি প্রকার হবে। নিম্ষে ব্রিপুট তালের 
২৫ প্রকারের উদাহরণ দেওয়া ছল ।-_ 


& ভ্রিপুট তালের ২৫ প্রকার ॥ 
জাতি শ্চিহ্ত মাত্র গতি-ভেদ গতিতেদাচুসারে মোট মাত্র! 








তিল. ৭ ১৮৩ হ্ঃ ২১ 

| চতন্র ********, শ ১৮৪ আর চি 

তিল --*100 *-" ৭ পু মিত58 ৭১৭ 7 ৪৯ 
| থণ্ড-.... এ ১৭ লু ৩৫ 

্‌ সংকীর্ণ -.**** শী ১০ 2০ চিও 

তিশ্র-* ১১১, চ ১৩ হ ৪ 

চতন্ব"***** ০০০ ৮১৪ ৩২ 

চতত্ব **.*109 *** ৮ মিশে 2০55৬, ৮১৮৭ 3 ৫৬ 
| খাও ০১০০০ ০০৩ ৮১৫ ী ৪০ 

সংকীর্ণ *..... ৮৮৯ ণ২ 

| তিম্ 25885858 ১১ ১৮৩ 2 ৩৩ 

|: চতশ্র---০০ ১১৮৪ 5 8৪ 

মিশ্র *** 00 *** ১১ 1 মিশ্র **১১১১, ১১১৮৭ 3 ৭৭ 
্ খণ্ড -*১.****, ১৩১৫ হর ৫৫ 


সংকীর্ণ :.*--. ১১১৯ স্৪ ৯৯ 


৬৪ তবলার হতিবুস্ত 


গতি-ভেদ গতিভেদানুসারে মোট মাত্রা 





রর তিশ্ব ১.০ ৯১৮৫৩ তু হি 

ৃ | চতজ্ব *** ***** ১১৮৪ ল্য ৩০ 

খণ্ড *** 100 "*. ৯ মিশা ১5০৮৫ ৯৮৭ ০5 ৬৩ 
| ঘা '***** *** ৯১৫ হে 5৫ 

হকশী্ণ টিররূক্নূর ৯ ১৮১৯ হর ৮১ 

্ তির. ১৩১৮৩ হত ৩৯ 

ৰ চত্বর -***** *** ১৩ ১৮৪ 25 প্‌ 

₹কীর্ণ...100 ... ১৩ 4 মি ২১০০১, ১৩১৭ নু ৯১ 
| ঘীঁও ২.০, ০ ১৩ ১৯ ৫ হর ৬৫ 

সংকীর্ণ ***-*, ১৩১৮৯ লু ১১৭ 





॥ কর্ণাটকী স্তাল পদ্ধতির কয়েকটি বৈশিষ্ঠ্য ॥ 
(১) সাতটি তাল মুখ্য । 


প্রতিট তালের পাঁচটি করে জাতি এবং মোট জাতির 
সংখ) ৩৫। 


পলি 
৪ 
বর 


(৩) প্রত্যেক জাতির আবার পাঁচটি করে বিভাগ নিয়ে মোট 
১৭৫ প্রকার তাল উৎপন্ন হতে পারে । 


(৪) সব তালই সম হতে আরস্ত হয় এবং যত্গুলি চিহ্ন তত 
ংখ্যক তালি হবে। 


(৫) খালি ব। ফাক নেইঃ তবে খালির অন্থবূপ “বিজিতম* আছে। 
৬) জাতিভেদ অন্ুসাত্রে লঘুর মাত্রা পন্নিবতিত হয় । 


ভবলার ইতিবৃত্ত ৬৫ 


॥ কর্নাটবী ভাল হিন্দুশ্ছানী পদ্ধতিতে জিখন ॥ 


নিয়ে €টি জাতিতে গ্রুবতাল হিন্দুস্থানী পদ্ধতিতে রূপান্তরিত করে 
দেখান হল ।-__ ্‌ 


॥ গ্রবতাল, মাত্রা ১১ (10911) তিত্রজাতি ॥ 


৪ € | ৬ ৭ ৮ | ১ ১০ ১১ 
৮৫ ] ২ | ৩ | ৪ 


॥ ফ্রবত।ল, মাত্রা ১৪ (1011) চতন্রজাতি ॥ 


১২ ৩৪ |৫ ৬|৭৮ ১৯ ১০ ]|১১ ১২ ১৩ ১৪ 
৮ | ২ | ৩ ৪ 
॥ প্রবতাল, মাত্রা ২৩ (1011) মিশ্র জাতি ॥ 


১২৩৪৫ ৬ ৭1৮ ৯| ১০ ১৯ ১২ ১৩ ১৪ ১৫ ১৬| 
১ ] ২ ] ৩ 
১৭ ১৮ ১৯ ২৭ ২১ ২২ ২৩ 
৪ 


॥ ফ্বতাল* মাত্রা ১৭ (10717) থণওও জাতি ॥ 


১২৩৪৫1৬171৮ ৯১০১১ ১২ | ১৩ ১৪ ১৫ ১৬ ১৭ 
নন | ৪ 


॥ ঞ্বতাল?+ মাত্রা ২৮ (2011) সংকীর্ণজ।ভি ॥ 
১২৩৪৫৬৩৬৭৮৯ ]|১* ১১ | ১২ ১৩ ১৪ ১৫১৬১৭১৮১৯২ | 
৮৫ | ২ | ৩ 


২১ ২২ ২৩ ২৪ ২৫ ৬ ২শী ২৮ 
৪ 


উপরি উক্ত নিয়মে প্রাত্যেকটি কর্ণাটকী তাল হিন্দুস্থানী পদ্ধতিতে 
লেখা চলবে । পুর্বেই বলা হয়েছে যে লঘ্বুপ্প মাত্রানুযায়ী একই তালের 
বিভিন্ন জাতিতে মাত্রাসংখ্যা পরিবতিত হয় এবং ভাশ বিভাগও সেই 


নিয়মে করা হয়েছে। 
€ 


৬ তবলার ইতিবৃত্ত 


॥ হছিন্দুপ্ছানী তাজ কর্ণাটকী পদ্ধতিতে জিখন | 
হিন্দুস্থানী তালগুনিকে কর্ণাটকী পদ্ধতিতে রূপান্তরিত করতে 
হলে থালি বা কাকের বিভাগ-_পূর্ববর্তঁ তালির বিভাগের সঙ্গে সংযুক্ত 
করে দিতে হবে, কারণ আমর! পূর্বে বলেছি যে কর্ণাটকী তাল 


পদ্ধতিতে খালি বা ফাক নেই । নিয়ে কয়েকটি হিন্ুস্থানী তাল ঠেক৷ 
সহ কর্ণাটকী পদ্ধতিতে লিখে দ্রেখান হুল ।-_ 


চেখতাল, মাত্রা ১২ (1100) ৪টি বিভাগ 
নি স্খ ৪ ৫ ঙ শ ৮” ৭ ৩ ১১ 
ধা ধাদ্দেন তা | কৎ তাশে দেন তা [০ তেটে কতা খেনে 
১৫ ক & 


॥ স্থলতাল, ১০ মাত্রা ৫01) ৩টি বিভাগ ॥ 


১ ২ ৩৪ ৫ ৬ ১৩ 
ধাধার্দেন তা] কিট ধা | তিট কত গদি ঘেনে 
১৫ ৮২ 


ও 


॥ আড়াঁ চৌতাল, ১৪ (0111) ৪টি বিভাগ ॥ 


৫ ৬ 


১.২ 
ধিন ধিন ঘঃ ৫ ত্রেকেটে তুনা 
১ 


৭৮০ 


কতা ধিনধিন 


১১ ১২ ১৩ ১৪ 
না ধিন ধিন না 
৪ 








॥ ত্রিতাল, ১৬ মাত্রা 081), ৩টি বিভাগ ॥ 


১২ ৩৪ 
ধাধিনধিন ধা 
বৈধ 


৫ ৬ ৭ ৮ ৪৯১০ ১১ ১৭ 
ধা ধিনধিনধানা তিন তিননা 
২ 


১৩ ১৪ ১৫ ১৬ 


তেটে ধিন ধিন ধা 








কারও কীক্সও মতে হিন্দুস্থানী তালকে কর্ণাটকী পদ্ধতিতে লিখতে 
হলে হিন্দুস্থানী তাল যতগুলি বিভাগ-সমন্থিত হবে সবগুলিই বিভাগই 
দেখাতে হবে। নিক্ষে প্রথম এবং দ্বিতীয় উভয় মতান্যায়ী কয়েকটি 
হিন্দুস্থানী তাল কর্ণাটকী পদ্ধতিতে কেবলমাত্র চিক্ক-সহযোগে লিখে 
দেখান হল ।-_. 


তবলার ই ভিবুত্ত ৬৭ 


তাল প্রথম মত ভ্বিতীক্প মত 
আ'ড়া চোঁতাল.-***০**. 0711] **0000909 
ঝাপতালপ.......*...., 0557555555 ০009০ 
ধামার***......১....-, 011 55588858555 7097 
মিতা, হানে 75877255262 11717 
|| কর্ণাটকী তালের মুখ্য চার বিষয় | 


॥ কাল, অজ, জাতি, বিসভার্ণতম্‌ ॥। 
উত্তর ভারতীয় তাল-পদ্ধতি হতে কর্ণাটকী তাল পদ্ধতি জটিল। 
প্রাচীন কর্ণাটকী ১-৮ প্রকার তাল পদ্ধতি থেকে মুখ্য ৭টি তাল 
এবং প্রতি তালের পঞ্জজাতি ভেদ অন্থসারে ৩৫টি তাল হৃষ্টি হয়েছে। 
এই ৩৫ টির আবার পাঁচট করে বিভাগ নিয়ে মোট সংখ্য। দাড়িয়েছে 
১৭৫টি । তবে এই তাল পদ্ধতি যতই জটিল হোক এন চারটি প্রধান 
বিষয় উল্লেখযোগ্য ৷ যর্থা__কাল বা প্রমাণ, অঙ্গ জাতি এবং বিসর্জাতম্‌। 


ওটি 


|| কাল বা প্রমাণ। 
ংগীতে ব্যবহৃত সময়কে কাল বা প্রমাণ বলে। সময়কে বিভিন্ন 
মাত্রাদ্বারা নিবদ্ধ করে তালের কাঠামে! গনিত হয় । কর্ণাটকী পদ্ধতিতে 
সময়কে পরিমাপ করবার জন্য দুইটি পদ্ধতির প্রচলন আছে? যথা-_- 
মাত্রা এবং অক্ষর কাল। ৪ মাত্রাঁ-5১ অক্ষরকাল । বর্তমানে অক্ষরকাঁল 
কর্ণাটকী ভাল পদ্ধতিতে প্রচন্পিত। 


॥। অজ ॥ 
তাল বিভাগকেই কর্ণাটকী পদ্ধতিতে অঙ্গ বপা হয় এবং অঙ্গের 
খ্য! ছয়টি _অনুক্রতম্‌ * ভ্রুতম্, লঘু, গুরু, প্লুতম্‌ এবং কাকপদম্‌। 
প্রতোকটি'র মাত! সংখ্য। হচ্ছে যথাক্রমে ১, ২? ৪৯ ৮৯ ১২ এবং ১৬। 


৬৮ তবলাব্ ইতিবৃত্তি 


॥ জাতি ॥ 
তালের মাত্র। সংখা। পরিব্তিত হয়ে কর্ণাটকী পদ্ধতিতে বিভিন্ন 
জাতির উত্তব হয়েছে । জাতির সংখ) পাঁচটি তিশ্রম* চতুশ্রম, মিশ্রম্‌ঃ 
খণ্ডমূ এবং সংকীর্ণম্‌। বিভিন্ন জাতির লঘ্ুর মাত্রাসংখ্যা পরিবত্তিত 
হুম্মে তিশ্রমে ৩, চতশ্রমে ৪, মিশ্রমে ১, খণ্ডমে ৫ এবং সংকীর্ণমে হয় 
৯। কর্ণাটকী পদ্ধতিতে লঘু ব্যতীত অন্ত সকল অঙ্গের মাত্রাসংখ্য! 
অপন্বিবতিত থাকে । 


| বিসর্জিতম্‌ ॥। 
কর্ণাটকী পদ্ধতিতে ফাঁকে বলা হয় বিসঞ্জিতম্‌ বা বিচ.চে এবং 
তালাাতকে বল হয় আতি। ক্রুত অঙ্গের দ্বিতীয় মাত্রায় বিসজীতম্‌ 
প্রদশিত হয়ে থাকে । বিসজিতম্‌ তিন প্রকার, 
যথা £-_-পতাকম্‌, কৃষয় এবং সপিনী । 
পতাকম্-__হস্ত উদ্ধাভিমুখী কর]। 
কৃষয়_বামদিকে হস্ত প্রদর্শন | 
সপিনী--দক্ষিণদিকে হস্ত প্রদর্শন । 


সভ়িমা আত7য় 


॥ তবলা বাদকের গুণ ও অৰগুণ || 


তবলা বাদনে সফলত1 অর্জন করতে হলে একদিকে ঘেমন 


কতকগুলি গুণের অধিকারী হতে হবে অন্কদ্দিকে তেমনই দোষ গুলি 
পরিহার করতে হবে । নিম্ে তবলা বাদ্কের গুণ ও দোষগুলি সম্বন্ধে 
বিস্তৃত আলোচনা করা হল । 


॥ তৰল বাধকের গু৭॥ 


(১) হৃদ্চ শব যাঁর বেল বা বর্ণগুলি সুম্পষ্ট এবং শ্রুতিমধুর | 

(২) অুসন্প্রদায়-- যিনি গুরু-পরস্পরায় উচ্চ শ্রেণীর বাদক । 

(৩) ক্রিয়াপর_. নিয়মিত অভ্য।স কৰে যিনি হস্তকৌশল উত্তমরূপে 
আয়ত্ত করেছেন। 

৫৪) সবগুণ সমস্থিত_£যার বান পদ্ধতি ক্রটিহীন। 

(৫) ধারণান্বিত- ধাঁর ধারণশিক্তি তথা স্থতিশক্তি প্রথর | 

(») লয়দার-_ যিনি বিশেষকপে লয়ে পারদ । 

(+) উন্মেষশালী-_ যিনি বাগ্ভকালে প্রয়োজন মত নতুন সৃষ্টিকার্ধে 
সক্ষম । 

€৮) জিতশ্রম-- যিনি অল্লেতেই পরিশ্রাস্ত হয়ে পড়েন ন1। 

(৯) তালজ্ঞ--- তাল সন্বঞ্জে যিনি অভিজ্ঞ | 

(৯০) সতর্ক-_ ঘিনি সতর্কতার সঙ্গে বাগ্য পরিবেশন করেন । 

(১১) লোককাস্ত--. ধার বাদন-শৈলী বা বান কৌশলে জনচিত্ত 
মুধধ হয়। 

(১২) পৰিমিত-- ধিনি সংগতভের সময় প্রয়োজন মত ছোট বা! বড় 


কায়দ1, রেল।--ইত্যাির প্রমো করেন । 


৭৩ তবলার ইতিবৃত্ত 


(১৩) শোভন-_ খিনি সঠিকভাবে উপবেশন করেন এবং কোনরূপ 
বিকৃত অঙ্গভঙ্গী করেন না। 

(১৪) প্রসন্ন__ যিনি সদ। প্রসন্ন অর্থাৎ কোন অবস্থাতেই বিরক্ত 
হন না। 

(১৪) পণ্ডিত-_ গুপপন্তিক এবং ক্রিয়াত্মক অংশে ধার সমান 
দক্ষতা | 

(১৬) সব'সঙ্গত পারদরশশী- যিনি গীত, বাগ্ধ এবং ন্বত্যে সমভ।বে সঙ্গতে 
পারদশর্খ । 


(১৭) ভ্রিগুণাধিকারী--যিনি বিনয়ী, শ্রদ্ধাবান এবং জ্ঞানাম্বেষী | 

৫১৮) বাগ্ভ বিষয় কৌশলী-_-বদনের সকল বিষয়ে ধার দক্ষত। আছে-_ 
অর্থাৎ যিনি সকল কৌশল সম্বন্ধে অবহিত। 

(১৯) নির্মান শিল্পজ্ঞ-__ তবল। বায়ার গঠন কার্ধ সম্বন্ধে ধার জ্ঞান আছে। 


(২*) সুরজ্ঞ__ যিনি সঠিক সুরে তবল! বাধতে পারেন । 
৫২১) বাগ্ধেত্তর সঙ্গীতনিপুন--সংগীতের অন্তান্ত শাখা সম্বন্ধে বার কিছু 
জ্ঞান আছে। 


॥ তৰলা বাদকের অবগুণ ॥ 


(১) কুষ্টিত অঙ্গুলী-_ ঘিনি অংগুলি সহজভ।বে প্রয়োগ করেন ন1। 
(২) অশোভন-_ যিনি সঠিকভাবে উপবেশন করেন লা। 

(৩) সম্ত্ম্তচিস্ত সংগভী-_- ঘিনি সন্ত্রম্তচিত্তে সংগত করেন । 

(৪) বেলয়ী-_ ধার লয় অসমান। 

(৫) নিরস বাদক-_ যার বাদ কর্কশ, শ্রুতিমধূর নয়। 

৬) হ্যত্তশব্দহীন-__ যার বর্ণ বা বোলগুলি অস্পষ্ঠ। 


(1) অশ্রুত প্রায় ধবনি-- যার আওয়াজ স্প্ই এবং জোরদার নয়। 

৮) তাল প্রক্রিয়াহীন- যিনি তালাদিব প্রক্রিয়া গুলি সম্বন্ধে যথেষ্ট 
অবহিত নন । 

(৯ নিমীলিত চক্ষুবাদক--যিনি নিমীক্িত চক্ষে বাজান 


তভবলার ইতিবৃত্ত ৭১ 


(১.) অনাবিষ্ বাদক-- যিনি তাল-বৈশিষ্ট্য অক্ষুপ্ণ রাখতে পারেন ন1 ॥ 
৫১১) চঞ্চশ চিত্ত-__ বাসে ষিনি মনোনিবেশ করতে পাবেন না । 
(১২) বেছুর1-- বার সুর্জঞঞান নেই। 


(১৩) অপরিমিতি বোছ্চ-- বার পরিমিভি-বোধেনর অভাব । 

(১৪) অপ্রসন্নচিত্ত বাদক-_ যিনি অশ্রসন্ন চিত্তে বাজান। 

0১৫) স্বেচ্ছাচানী-_ যিনি বাজনার নিক়ম-কান্গন মানেন না। 
(১৬) সম্প্রদায় হীন-_- যিনি উপযুক্ত ব্যক্তির কাছে তালিম নেন নি। 
(১৭)-অক্কৃতবিষ্ সঙ্গ তকার--যিনি সংগীতেব্ সব্ববিভাগে সংগতে অপারগ । 
(১৮) কুসঙ্গতী-_- যিনি উত্তম সংগতকার নন । 


অষ্টম অধ্যায় 


লয়, লয়ের প্রকার ও লয়কারী 
॥ জয় ॥ 


ংগাতে যা গতির মমতা রক্ষা করে তাকে বলা হয় লয়। 

“সংগীত রত্াকর? গ্রে লয়ের সংজ্ঞ! দেওয়া হয়েছে 
০ক্রিয়াস্তর বিশ্রাস্তিলয়ত1১ 

অর্থাৎ লয় হুচ্ছে ক্রিয়া অস্তে বিশ্রান্তি ।__ 

“অমর কোষ? গ্রন্থে গীতবাগ্ভের পদাভ্যন্তরে ক্রিয়া এবং কালের- 
পরস্পরের সমতাকে লয় আখ্যা দেওয়া হয়েছে ।-- 

“গীত বাগ্ধ পাদন্তাসাপাং ক্রিয়াকালোয় পরম্পরং সমতা লয়।?, 
গীত এবং লক্ষের অঙ্গাঙ্গী সম্বন্ধ রয়েছে । কারণ লয়হীন সংগীত 
প্রাণহীন । 


॥ লয়ের রূপ ও প্রকার ॥ 


গতির পরিমাপ অনুসারে লয়কে প্রধানতঃ তিনটি ভাগে বিভক্ত কর 
হয়েছে । যথা-ভ্রুত, মধ্য এবং বিলম্বিত। তবে সংগীতে গভির প্রকান্ব 


নিয়ে নানা মত আছে। কোনও মতে দ্রুত, মধ্য এবং বিলম্বিত 
অংশের মধ্যে আবার তিনাটি করে উপবিভাগ আছে। সংগীত 


বত্াকরকার ছয় প্রকার গতির উল্লেখ করেছেন, যথা দ্রুত, মধ্যঃ বিলম্ষিত, 
দ্রুত মধ্য, দ্রুত বিলম্বিত এবং মধ্যবিলম্বিত। পাশ্চাত্য সংগীতেও 
ছয় প্রকার গতির উল্লেখ পাওয়। যায়ঃ যথ! £ 

১। 489£€7০--ক্রত 

২। 4050৮5--পঘধ্য 


তবলার ইতিবৃস্ত শও 


৩1 2:৪০--বিলদ্বিত 

৪1 7৪৪৮০ _ক্রুতমধ্য 

৫1 ড০- ক্রত বিলদ্বিত 

৬। ০০০:৪৮৮০ --মধ্য বিলম্ঘিত 

বিভিন্ন লয়ের সমক্স অর্থ স্থাস্িত্বকাল সম্বন্ধে মতভেদ আছে। 

“সংগীত তরঙ্গ” গ্রন্থে উল্লেখ আছে-- একে ক্রুতঃ ছুয়ে মধ্য, তিনে 
বিলম্বিত। সাধারণভাবে বিলন্িত লয়ের ছ্বিগুনকে মধ্যলয় ' এবং 
মধ্যলয়ের দ্বিগুণকে দ্রতলয় হিসাবে ধরা হয়। 


বর্তমানে দপ ও প্রকার অনুসারে লয়কে নিম্নলিখিত ভাঙ্গে বিভক্ত 
কর! হয়েছে । যথাঃ অতি-বিলম্বিতঃ বিলম্বিত মধ্য; ক্রুত+ অনুক্রত 
লয়। তাছাড়া লয়ের গতির বপাস্তরণ ঘটিয়ে তাকে ছুগুণঃ তিনগুণ, 
চৌগুণ, আড়ী, কুআড়ীঃ বিআড়ী লয় বলা হয়। নিম্ষে প্রত্যেক 
প্রকার লয় সম্পর্কে আলোচনা করা হল। 
অতি --বিলম্িত £ মন্থরতন্স গতিকে বলা হয় অতি বিলম্বিত লয়। 
যেমন বিলম্বিত লয়ের প্রতিটি মাত্রায় স্থাক্সিত্বকাল 
যর্দি ২ সেকেগু হয় তাহলে অতি-বিলম্বিত লয়েম্ব 
প্রতিটি মারায় স্থায়িত্ব কাল হবে ৪ সেকেও। 


বিলম্ষিত £ মন্থন গতিকে বলা হয় টিমা ব বিলম্বিত লয় । সাধারণতঃ 
ম্ধ্যপয়ের দ্বিগুণ অর্থাৎ প্রতি মাত্রায় ২ সেকেও পরিমাণ 
মত সময়কে বিলম্িত লয়ের স্থায়িত্বকাল ধরা হয়। 


মধ্য ঃ সহজ এবং ত্বাভাবিক গতিই হচ্ছে মধ্যলয় এবং প্রতি মাত্রায় 
১সেকেও পরিমাণ মত সময় এব স্থাসিত্বকাল ধর! হয় । 


দ্রত £ঃ জল বা ত্বরিৎ গতিসম্পন্ন লয়কে বলা হত ভ্রতলয় এবং 
বর্তমানে প্রতি মাত্রায় ১/২ সেকেগ্ড পত্রিমাণ মত সময় 
দ্রতলযের স্থায়িত্কাল বলে নির্ধণেশ করা হয়। 


৭৪ তবলাব্ব ইতিবৃত্ত 


'অনুদ্রত £ অতি জলদ বা অতি দ্রুতগতি সম্পন্ন লয়কে বল! হয়। 
অন্ুদ্রত“ত লয়। দ্রুত লযের দ্বিগুণ গতিতে অন্দ্র'ত লয় 
বাজান হয়। অর্থাৎ অঙস্থদ্র'ত লয়ে প্রতিটি মাত্রার স্থাস্থিত্বকাল 
১/৪ সেকেও্ সময় মাত্র । 


দ্বিগুণ ৫ যে সমষ্ষের মধ্যে একটি মাত্রা স্বর বা বর্ণ বাজান বা 
উচ্চান্িত হয় সেই নির্দি্ই পৰিমাণ সময়ের মধ্যে ছুইটি মাত্র! 
স্বর+ বা বর্ণ বাজান বা উচ্চারিত হলে তাকে বলা হয় দ্বিগুণ 


মম । ঘেমন-_ 
্‌ | ৩ | ৪ 
৪5 ১২ ৩৪ 


| 
ধিন 


ধাধিন 


সংখ্যা ১ একগুণ-_ ১ 


দ্বিগুণ--১২ 





| 
ধিন ধা 


ধিনধ। 


| 
বর্ণঃ একগুণ-__- ধা 








ধিনধ। 





দ্বিগুণ__ ধাধিন 


তিনগুণ £ নির্দিষ্ট একটি মাত্রার সময়ের মধ্যে তিনটি মাত্রা, স্বর বা 
বর্ণ বাজান বা উচ্চারিত করা হলে তিনগুণ লয় বলা হয়। 





যেমন-_- 
একগুণ £--সংখ্যা- ১ ২ ৩ 
বণ-_ ধা ধি না 

তিনগুখ £ সংখ্যা ১২৩ ১২৩ ১২৩ 


বর্ণ-- ধাধিন। | ধাধিন! | ধধিনা 


চেগুণ £ যে সময়েক্স মধ্যে একটি মাত্রা, বর্ণ বা ত্বর বাজান বা! 
উচ্চারিত হয়, সেই নিদ্দিষ্ট সময়ের মধ্যে চারটি মাত্র!ঃ বর্ণ 
ব1 স্বর বাজান ধা উচ্চারণ করাকে বলা হয় চৌগুণ লয়। 
যেষন-_ 


তবলার ইতিবৃত্ত ৭৫ 


একগুণ 8 সংখ. ১ ২ রঙ ৪ 
বর্ণ-_ ধা ধি না ধি 


চারগুণ ৫ সংখ্যা". ১২৩৪ ১২৩৪ ১২৩৪ ১২৩৪ 
বর্ঁ-_ ধাধিনাধি |ধাধিনাধি|ধাধিনাধি| ধাধিনাধি 


আড়ী ঃ দ্রেড়গুণ গতির ছন্দ অর্থাৎ নির্দিষ্ট ছুই মালা সময়ের মধ্যে 
তিনটি মাত্র অথবা এক মাত্রার স্থায়িত্ব কালের মধ্যেই দেড় 
মাত্রার প্রয়োগ হলে বল। হয় আড়ী লয়। যথা £ 


একগুণ £ সংখযা-- ১ ২ ৩ ৪ 
বর্ণ-_ ধা ধি না তি 

দেড়গুণ £ ২খ71-- ১৬২ ৩৬ ৪5৫ $৬$ 
বর্ণ-_ ধাও$ধি $না5 ॥ ভিওধা | ৬ধিও 


কুআড়ী £ সোওয়াগুণ গতির ছন্দ অর্থাৎ চার মাত্রা সময়ের মধ্যে 
পাচটি মাত্রার প্রয়োগ (৫) হলে তাকে বলা হয় কুআড়ী 


য় । য্থা £ 
সংখ্যা £ ৯ খু ৩ ৪ 
বর্ণ £ ধা ধি ধি লা 
সংখ্যা £ ১৪৩৬২ $৩৬৬৪৩$ $$85$5$ $৫5$$ 
বর্ণ £ ধা$$5ধি $5$ধি$ $$ধধিও$ $নাও$৩ 


আবার চার মাত্রা সময়ের মধ্যে » মাত্রার (দ&8) প্রয়োগ হলে 
তাকেও বল! হয় কুআড়ী লয়। যথা £ 


খা £ ১ ২ ৩ ৪ 
বর্ণ £ ধা ধি ধি না 


খা ১ ১$৬৬২৬৩৬৩ $5$583$5$5$6৫ও ৬৬৪৪৩ ৭ $$ $৮৪$৬৯$৪$ 
বর্ণ 5 ধাও$৬ধিও$ওধি | 5$5$নাওও৩ধাও | 55৬৩ ধিওও |] ওশাও5৬বি৬৪$ 


৭ ভবলার ইতিবৃত্ত 


বর্তমানে প্রথমোক্ত প্রকাবটির ($) প্রচলনই সর্ধাধিক এবং দ্বিতীয় 
প্রকারটি ($) অপ্রচলিত । 


বিআড়ী: পৌনে ছুই গতির ছন্দ অর্পাৎ আট-এর সাতাশগুপ(হ্ব) অথব! 
সাতের চারগুণ (৫) লয়কে বলা হয় বিআড়ী লয় । অর্থাৎ 
এই লয়ে আট মাত্র! সময়ের মধ্যে সাতাশ মাত্রা অথব৷ 
চার মাত্রা সময়ের মধ্যে সাত মাত্রার প্রয়োগ হয়েথাকে। 
বর্তমানে দ্বিতীয় প্রকারটির (2) প্রচলন অধিক, তাই নিষ্সে 
দ্বিতীয় প্রকাটির উদাহরণ দেওয়া হল ।__ 


সংখ্যা £ ১ ঙ ৩ ৪ 
১৬৩৩ ২৩$৬ $৩5$৬৪ ৪৬ $$৫৬৩৬৬৬ $$$ 1$5$ 
বর্ণ হ তি না ধি না 


তি$$৬ন155$ | $ধি$$$নাও | $$তি$5$৩না ॥ 5৩ ধি$$$ 


॥ লয়কারী ॥ 


লম্নকারী অর্থ লয় বৈচিত্র্য । লয়কারীতে একটি লয়কে বিভিন্ন 
ছন্দে রূপায়িত কয়ে প্রষ্মোগ কর! হয়। এই ছন্দাস্তর দ্বারা আল- 
ক্কারিক ক্রিয়াগুলির অভিনবত্ব আনয়ন করা হয়। ছন্দ পর্রিবত্ন ন৷ 
করলে অর্থাৎ একই ছন্দে গতায়াত করলে তা হবে বৈচিত্র্যহীন। 
ববীন্্রনাথ বলেছেন, 

“ছন্দে পদেপদে ঠিক সমান ওজন দ্বাবি করা কানের যেন 

একট! বাধা মৌতাতের মত দীণ্ায়, সেইট ভেঙ্গে দিলে ছন্দের 

গেঁরব আরও বাড়ে |” 

ছন্দ ছুই প্রকার_-সম ও বিষম । বিষম ছন্দের দ্বারাই ছন্দবৈ চিত্র্য- 
ক্রিয়া সাধিত হয়। বিষম ছন্দ সম্পর্কে ববীন্রনাথের উত্ভি-_ 


তবলার ইতিবৃত্ত ণখ 


*“ঘিষম মাত্রার ছন্দের ছভাব হুচ্ছে--তার প্রত্যেক পদে এক 
অংশে গতি আব এক অংশে বাধ, এই গতি এবং বাধার সন্ষমিপনে 
তাহার ন্বত্য ।.. এই বাধ! যদি সত্যকাঁর বাঁধ! হইত: তাহ! হইলে ছন্দ 
হইত না। এ কেধল বাধার ছলঃ এতে গতিকে আরও উদ্ষিয়ে দেয় 
এবং বিচিত্রময় করে ভোলে । এইজন্য অন্ত ছন্দের চেয়ে বিষম মাত্রায় 
ছন্দের গভিকে যেন আরও বেশী অনুভব করা যায় 1১8, 

সমভাবে বা যুগ্মভাবে গঠিত স্বর, বর্ণ বা মাত্রাকে বল! হয় সম- 
ছন্দ এবং অধুগ্ম শ্বর+ বর্ণ ব। মাত্রা সমাবেশকে বলা হম সমহন্দ। 
সমছন্দে গতি হয় সরল, বিষম ছন্দে বক্র । ছৃইগুণ, চারগুণ, আট- 
গুণঃ ইত্যাদি সমছন্দের উদাহরণ এবং দ্রেড়গুণ, সোয়াগুণ ইত্যাদিকে 
বল হয় বিষম ছন্দ । 

“সঙ্গীতে ছন্দ বৈচিত্র্য আনয়ন হয় নিম্নক্নিখিত ক্রিয়াঘার1, যথা 
- গতি পন্সিবর্তন, মাত্রার বিরাম অথবা অক্ষর উচ্চারণের স্থায়িত্ব 
এবং স্ব বা! বোলের প্রবল উচ্চারপ--ভঙ্গী। সঙ্গীত ছন্দের গতি 
পত্রিবর্তন বহুভাবে করা যায়, কিন্তু সাধারণতঃ সোওয়। দেড়ী,ঠ পৌনে 
ছুই ও দুইগুণ গতির ব্যবহারই বেশী হয়ঃ অনেক ক্ষেত্রে উক্ত গতি- 
গুলি দ্বিগুণ বা চতু'গুণও হয়। ঘেমন সোওয়ার ছিগুণ আড়াইয়া, 
চতুগুণ পাঁচ, এইপ্রকার দেড়ীর দ্বিগুণ, ভিন? চতুণগুণ হয় পৌনে ছুই 
এর দ্বিগুণ সাড়ে তিন? চতুরুণ সাত, ছুইঃএর ছিগুণ চার, চতুণগুণ 
আট (আটগুণকে অনেকে পঞ্ছুন বলেন )1”) [ভারতীয় সংগীতে 
ভাল ও ছন্দ__ শ্রী স্বোধ নন্দী, পৃঃ ৯৪/৯৫ ]। 


॥ লয়কারী লিখবার নিয়ম ॥ 


দ্বিগুণঃ তিনগুণ বা চারগুণ লয়কারী লেখা সহজ, কিন্ত ভগ্নাংশ 


হলে অর্থাৎ ১১, ৬, ই, $ ইত্যাদি ক্ষেত্রে লয়কারী লিখবার একটি 
সহজ নিয়ম উল্লিখিত হুল। 


৭৮ তবলার ইতিবৃত্ত 


প্রথমতঃ ঘত গুপের লয়কানী ন্িখতে হবে সেই অংকেন্ব উপন্্ের 
সংখ্যাটির লেব) একক হতে সেই সংখ্য। পর্যস্ত প্রত্যেকটির সঙ্গে নিমের 
সংখ্যার €হর) একটি কম [অর্থাৎ ৩ হলে ২টি করে? ৪ হলে ৩টি কনে] 
অবগ্রহ যুক্ত করতে হবে। তারপর মোট সংখ্যাকে নীচের সংখ্যাটি 
বারা (হর) ভাগ দিলে নির্পেয় লয়কারী বের হুবে। 

উদ্দাহরখ £-- 

$ গুণ অর্থাৎ তিন মাত্রার প্রয়োগ সময়ের মধ্যে চার মাত্রার 
প্রয়োগ দেখাতে হবে। 

উপরের সংখ্যাটি (লৰ)-ু৪ 

অতএব ১ হতে ৪ পর্যস্ত প্রতিটি সংখ্যার সঙ্গে নিষ্েব সংখ্যা (হর) 
৩ হতে একটি কম (৩--১-২) অর্থাৎ ছুইটি কৰে অবগ্রহু €$) যুক্ত 
করলে সংখ্যা! এবং অবশ্রহ নিয়ে মোট হবে ১২টি। যথা-_ 

১$$ ২৬$ ৩৬৬ ৪51 

এইবার ৩ (হর) দ্বারা ১২কে বিভক্ত করলে প্রতি বিভাগে সংখ্যা 

এবং অবগ্রহ নিয়ে মোট ৪টি কৰে হবে। 


টং ৩ 
১৬৬৩ ঢ ৬৩৬৩১ 553 


৩ মত্রার প্রয়োগের মধ্যে ৪ মাত্রার প্রয়োগ হল। 


নিল্পে লয়কারীর কিছু উদ্দাহরণ জেওয়। হুল : 
১২ ৩৪৫ ইত্যাদি সংখ্য। দ্বার মাত্রা পরিমাণ এবং বর্ণের পূর্বে 
বাপরে অবগ্রহ (9) প্রয়োগ দ্বার] মাত্রা সংখ্যার “বৃদ্ধি ঘটান হয়েছে। 


। একগুণ (ঠায় বা বরাবর লয় ) ॥। 


প্রতিটি মাব্রায় মাত্র একটি করে বর্ণের প্রয়োগ হলে তাকে 


ঠাঁয়ু বা বরাবর হয় বল ছয় । যথা ১ ২ ৩ ৪ 
ধা বিধি ন! 


তবলার ইতিবৃত্ত ৭৯ 


। আড় বা দেড়গুণ (১২) ॥। 
একমাত্র সময়েন্র মধ্যে দেড় (১২) মাত্রাক্স প্রয়োগ হলে অথবা 
ছুইমাত্রা সমুয়ের মধ্যে তিন মাত্রার প্রয়োগ হলে তাকে বলা হুয় 
আড়লয়। 
১ ৫ 


১ ও৩৭% ওত ৩ ও 
ধা ও ধি] ও নাও 


॥। হইগুণ ॥ 
একটি মাত্রার প্রয়োগ সময়ের মধ্যে ছুটি মাত্রার সমাবেশকে 
ছুইগুণ বল! হয়। 


একগুপ £ঃ শে ২ ৩ ৪ 
ধা ধি ধি না 
১৭ ৩৪ 


ছইগুণ £ ধাধি ধিনা 
উল ০ 


এখনে ৪টি মান্রাকে ছৃইগুথ করবার জগ্য ২ মাত্রার মাত্রার মধ্যেই 
চার মাত্রার প্রয়োগ সম্পূর্ণ হয়েছে। 


॥ অদ্ধগুণ ॥ 
ছুটি মাত্রার প্রয়োগ সময়ের মধ্যে একটি মাত্রার প্রয়োগ ককা 
হলে অর্থাগুণ বলা হুয়। 
এক গু £ ১ ২ ভি ৪ 
থা ধি ধি ন! 
অদ্ধগুণ £ ১5 ২$ ৩ও ৪ ও 
ধা$ ধিও ধিওড নাও 


৮০ তবলার ইতিবৃত্ত 


॥ তিনগুণ ॥ 
একটি মাত্রার প্রয়োগ সময়ের মধ্যে তিনটি মাত্রার প্রয়োগ কর! 
হলে তাকে বল! হয় তিণগুণ। 
একগুণ £ ১ ২ ৩ ৪ ৫ 
ধা ধি না না তি না 
তিনগুশ £ ১২৩ ৪ ৫ ৬ 
ধাধিন! নাতিন।! 


ঙ 


॥ চৌঁগুণ বা চারগুণ॥ 
একটি মাত্রার প্রয়োগ সময়ের মধ্যে চারটি মাত্রার প্রয়োগ করা! 
হলে ভাকে বলে চারগুণ | 


একগুণ ;$ ১ ২ ৩ ৪৫ ৩ ৭ 
ধা ধি ধি না লা তি তি না 


রগুণ £ ১২৩৪ ৫৬ ৭৮ 
ধাধিধিন। নাতিতিন? 


চে 


॥ পাচগুণ, ছয়গুণ, সাতগুণ এবং আটগুণ ॥ 
গুণ, তিনগুণ এবং চারগুণের মতই একটি মাত্রার প্রয্মোগ সময়ের 
সময়ের মধ্যে ৫টি, ৬টি, ৭টি এবং ত্টি মান্রার প্রয়োগ কনা হলে 


তাদের বলা হয় যথাক্রমে পাঁচগুণ, ছয়গুণ, সাতগুণ বা] আটগুণ। 


॥ ছুইয়ের তিন গুণ €ত)॥ 
তিন মাত্রার প্রয়োগ সময়ের মধ্যে ছুই মাত্রার প্রয়োগ কর 
হলে অর্থাৎ এক মাত্রার মধ্যে ও মাত্রার প্রয়োগ হলে বল! হয় দুয়ের 


তিনগুণ ($)। 


তবপলার ইতিবৃত্ত » 


॥ তিনের-চারগুণ (ই ) বা পৌঁনগুণ ॥ 
চারমাত্রার প্রয়োগ সময়ের মধ্যে তিন মাত্রার প্রয়োগ কর! 
হলে তাকে বলা হয় তিনের-চারগুশ (8) বা পৌনগুণ। উপরি 
উক্ত নিয়ম অন্থসরণ করে চাকটি মাত্রার প্রতিটির সঙ্গে ছইটি করে 
অবগ্রহ (5) সংযুক্ত কবে যে চারটি মাত্রা হবে তাকে তিন ভাগে 
ভাগ করে তিনের চারগুণ (ই ) লিখতে হবে। 


৬ ৮ ও ৪ 
১৩৪৬ $ ২৬ 55৩ $ ৩৬৬ 
ধা $ $ $ ধিও $$ ন! $$$ 


॥ চারের তিনগুণ (৬) 1। 
তিন মাত্রার প্রয়োগ সময়ের মধ্যে চার মাত্রার প্রয়োগ হয়। 


পরি উক্ত নিষমে-__ 
১ চং ৩ 
১৪৬৬২ 5৬৬৩৩ $ ৪ $৩ 
ধা$ওধি $ ও ধি $ $নাওও 


|| চারের পীচগুণ (₹) 
পীাচটি মাত্রার প্রয়োগ সময়ের মধ্যে চারটি মাত্রার প্রয়োগ হয়। 
যেমন--- 
১ ৮ ৩ ৪ € 
১৩৩৩ $ ২৬৩ $ ও ৩ ও ৬৬৩৪ ৩৪৬৬৩ 
ধাড$১৪ ওধিও$ ও ওষ্িও $$৩না $$৩$ 


| চারের সাতগুণ ($) ॥ 
সাত মাত্রান্স প্রয়োগ সময়ের মধ্যে চার মাত্রার প্রয়োগ হয়। 


যেমন-- 
১ 


৮২ তবলান্ ইতিবৃত্ত 


্‌ ৩ ৪ € গু ৭ 
১$$৩ $$5$ ২ $ 555 8$ ৩৬ $$55 $8$$ $$$$ 
ধাওও৩ $৬$৩৬ধি $5$55 ৬ ও ধিও ১১৩৪৩ $নাও$$ $$$৬$ 


॥ পাঁচের চারগুণ (8) ব! কুআড় লয় ॥ 
চার মাত্রা প্রয়োগ সময়ের মধ্যে পাচ মাত্রার প্রয়োগ হলে 
তাকে বল হয় পাঁচের চারগুণ ( & ), সওয়াগডণ বা কুআড় লমম। যেমন--- 
টৈ ্‌ ও ৪ 
১৩৬৩২ $$$৬৩৩ 55855 5৫৩৩৩ 
ধাওডও$ধি $$৬৪$ধিড ও$৬নাও৩ $ঠধা$$ 
চার মাত্র প্রয়োগ সময়ের মধ্যে নয়টি মাত্রার প্রয়োগ হলে তাকেও 
কুআড় লয় বল। হয়” তবে বতমানে এই প্রকার কুআড় লয় প্রচলিত 
পয়। 


॥ ছয়ের চারগুণ (3) ॥ 
চার মাত্রার প্রয়োগ সময়ের মধ্যে ছয় মাত্রার প্রয়োগ হবে। যেখন--- 


১ ম ৩ ৪ 
১৪৬৪২ ২৩5৩৩ ৪5৩৩৩ ৫৬ ৪ ৬৬৩ 


ধা$$৬ধি$ $$নাও$$ না$$$তি$৬ $$না$5$$ 


সাঁতের চারগুণ (8) পৌনে গুণ (১৪) বা আড়লয় 
চার মাত্রার প্রয়োগ সময়ের মধ্যে সাত মাত্রার প্রয়োগ হলে 
তাকে বলা হয় সাতের চারগুশ (3), পৌনে ছুগুণ (১3) বা! বিআড় 
লয়। যেমন -- 
১ হ্‌ ৩ ৪ 
১৬৬৬ ২$৬ ৬৩৬৬৪  ও$5৫55$৩ $$৬ 5৬৬ 
ধাড৬$ধি$৬ ওধিও$$না$ ও$ধাওড$5ধি 5$$না5$$ 


তবলা ইতিবৃত্ত ৮৩ 


আট মাব্রার প্রয়োগ সময়ের মধ্যে সাতাশ মাত্রার প্রয়োগ (২৭) 
হলে তাকেও বিআড় লয় বল হয়ঃ কিন্তু এই ধরণের প্রম্নোগ বতমানে 
অপ্রচলিত । 


॥ গাণিতিক পদ্ধতিত্তে জয়কারী আরস্তের স্থান নির্ণয় 0 


পূর্বে বিভিপ্ন মাত্রার লয়কারী লিখবার পদ্ধতি সন্বদ্ধে বিস্তৃত 
আলোচন! করা হয়েছে । এইবার আমর লয়কারী আরভ্ত কল্সবার 
পদ্ধতি সম্বন্ধে অর্থাৎ বিভিন্ন মাত্রাসংখ্য। যুক্ত তালগুলির কোন মাত্র 
হতে লয়কারীর কাজ আরম্ভ করতে হবে সেই সন্বন্ধে আলোচন। 
করব। এখানে উল্লেখযোগ্য যে দৃইপগুণ, তিনগুণ কিংব। চারগুণ ইত্যাদির 
লয়কারীর ক্ষেত্রে অনেকে বিশেষ তালটিকে হৃুইবার* তিনবান্ন এৰং 
চারবার কবে লিখে দেখান। এর মধ্যে কোন বাহাহুরী নেই। সেই 
জন্য প্রতিটি লয়কারীর কাজ এখানে এক আবতনের মধ্যেই দেখান 
হবে। 

লয়কারী আরস্তের স্থান নির্ণয় করতে গেলে দুইটি বিষয় জানতে 
হবে ।-_ 

(১) নির্ণেয় তালটির মাত্রাসংখ্য। 
এবং (২) কতগুণের লয়কারী। 

নির্ণেয় ভালটির মাত্রাসংখ্যাকে যতগুণের লয়কানীতে দেখাতে 
হবে দেই সংখ্য'টি দ্বার ভাগ দ্বিলে পাওয়া যাবে মোট কত মাত্রার 
মধ্যে তালটির লয়কানী সমাপ্ত হবে এবং যত মাত্রার মধ্যে লয়- 
কারীর কাজ শেষ হবে সেই সংখ্যাটিকে তালেব মাত্রা সংখ্যা হতে 
বিয়োগ করলে যে সংখ্যাটি পাওয়া! যাবে, তারপর থেকেই লয়কাী 


স্থুরু হবে। 
খেমন, একটি ১০ মাত্র। সংখ্য। সম্পন্ন তালকে ১২ গুণ করলে কত 


৮৪ ভবলার ইতিবৃত্ত 


মাত্রায় মধো এক আবর্তনে লয়কান্বীর কাজ শেষ করা যাবে? 
১০-১২-০১৯০ উহ ২০ ০০৬৩ 
৬ মাত্রার মধ্যে তালটির দেড়গুণ লয়কারীর কাজ শেষ 
হবে। ১ থেকে (নিণেকস় তালটির মাত্রাসংখ্য। ) এই সংখ্যাটি অর্থাৎ 


৬ কে বিয়োগ করলে কত মাত্রার পর থেকে নির্দিষ্ট লয়কান্ষীর 
কাজ আরম্ভ করতে হবে সেই সংখ্যাটি পাওয়া! যাবে । যেমন-_ 


১৩০ --৬৩লুতঞ 


১০ ৩ মাত্রার পর থেকে ১০ মাত্রার তালের দেড়গুণ লয়কাবীর 
কাজ আরস্ত করতে হবে| যেমন-_ 


ও ই ৩ ৩৬১৪ ২৬৩ ৪৩ ৫5৬৩৬ ৭5 ৮5৭৯ ৬১০৬ 


নিম্নে উপরিউক্ত হছিসাবাছসারে ১৬ মাত্রার ভালকে বিভিন্ন লয়- 
কান্নীতে লিখতে হলে কত মাত্র। থেকে আরস্ত করতে হবে তা দেখান 
হুল | 


0 ভুইগুণ ॥ 
১৬- ৯১7_5৮ 
৯ মাত্রা থেকে ছইগুণ আরম্ভ করতে হুবে। ১৬--৮-০৮ 


মাত্রীর মধ্যে ছুইগুণ সমান্ত ছবে। 


0 তিনগুণ ॥ 


১৬ -- ইত স্ ১০৩ 


১,১০৩ মাত্রার পর থেকে তিনগুণ আরম্ভ হবে। ১৬--১৩৩ 
»৮৫উ মধ্যে তিনগুণ সমাপ্ত হবে । 


তবলার ইতিবৃত্ত ৮৫ 
হচারগুপ ॥ 


১৬---৮৩ আত ২২ 


১৩ মাত্র! হতে চারগুণ আরস্ত হবে। ১৬---১২7০০৪ মাত্রার 
মধ্ো চারগুণ সমাপ্ত হবে। 


॥ আড়লক্ | 


১৬--(১৬১৮২ )স্ ৫ 


»*১ ৫ মাত্রার পর থেকে আড়লয় আবস্ত ছবে। ১৬--৫৩ 
৮১৩ মাত্রার মধ্যে আড়লয় সমাপ্ত হবে। 


॥। কুত্সাড় লয় ॥। 
১৬ --(১৩ ১ $) সত ৩ 


৩$ মাত্রার পর থেকে কুআড় লয় আরম্ভ হবে। ১৬- 
৩৪ ৮১২ মাত্রার মধ্যে কুআড় লয় সমাপ্ত হবে। 


| বিআড় লয়।। 


১৬--(১৬ মদ 8) সর ৬ধী 


* ৬ত্ঁ মাত্রার পর থেকে বিআড় লয় আরম্ত হবে। ১৬--ং 


স্০৯$& মাত্রার মধে বিআড় লয়ে সমাপ্ত হবে। 


তমা তআত97ায় 


॥ ভাল অংক ॥ 


তাপ অংকে ৪২টি তালের বিস্বত পরিচয় দেওয়া হল্দ এবং সঙ্গে 
সঙ্গে কয়েকটি তালের ছুইগুপশ, তিনগুণ,” চাবগুণ*, আড়, কুআড় এবং 
বিআড় লয়ে লিখবান পদ্ধতিও দেখান হপ। সকল তালেরই লয়কারাী 
দেওয়া হুল না এই কারণে যে, এইগুক্সি লিখবার গাণিতিক পদ্ধতি 
সহজভাবে পৃবেই আলোচনা কর! হয়েছে । এবং ওই নিয়মের সাহায্যে 
যে কোনও তালের যে কোনও লয়্কারী লেখা যাৰে। 


সমান মাত্র! সংখ্য। সম্পন্ন একাধিক তালের একটি করে মাত্র 
তালকে বিভিন্ন লম্সকান্নীতে লিখে দেখান হয়েছে» ওই একই মাত্রার 
অন্তান্ত তালগুলিন ক্ষেত্রে লয়কারীর আরস্তের স্থান বা হিসাব একই 
প্রকার হবে, কেবলমাত্র প্রয়োজনান্রসারে বিভাগ, তান্িঃ খালি এবং 
বোল পন্সিবত্ন করতে হবে। 

এই অধ্যায়ে যে তালগুলি সমন্বদ্ষে আলোচনা কর হয়েছে মাত্রা 
সংখ্য। সহ.প্রথমেই তার একটি ভান্লিক। দেওয়া! হল । 


আজ সংখ্যা ভাল্গের নাজ 
হু) ১০**০০০১০ ঘান্বরা ।- 
ও -**১০-০০০ রর, তীত্রা (তেওরা ১, পোস্তা ব! পোস্ত, | 
পর্ণ 
৮১--**১০** কাহাবরবা, অদ্ধা, ধূমালী, ঠৎরী, কাওয়ালী 4. 


তবলা ইতিবৃত্ত ০ জগ 


১৩৯৯০০০০৯০০ ঝাাপতভাল, সুতাশ (ছুরফাাক ভাল ), বম্পা। 
১১০০০০০০০৩৩ রুজ্র, মণি, কুতস্ত | 
১২৭০০১৮০০০০ একতা ল, চৌতাল, খেষ্টা, বিক্রম । 

2 
৪857285 ঝুমরা, আড়াচৌকাল, ধামীর; ফরোদোস্ত, দীপচন্দী। 
১৫০০৮০০০৯০০ পঞ্চম সওয়াব, ? গজবাম্প, য ,যতিশেখর, চিত্রা] । 


৯৬০০ ০০০০ ০০ ত্রিতাল, তিলগাড়া, পাঞ্জাবী, য'খিঃ টপ্সা।, সওয়ারী । 
ডিল 5555525 বিশাল: | 


2572 মত্ত, লক্ষ্মী | 
১৯,০০০০০০* টকদ ফরোণীস্ত। 
উডি52852828 গণেশ তাল। 
25:55, ব্রহ্মতাল । 


৬ থাও্রার তাল 


॥ দ্বারা) ++ 


মাত্রা! সংখ্া--৬। বিভাগ ২। প্রতি বিভাগে তিনটি মাত্রা । 
একটি তানি ও একটি খালি । ১ম মাত্রায় তালি এবং ৪র্থ মাত্রায় খালি । 


॥ ঠেক। ॥. 


নু ৫ তু 
ধা ধিন ন! না তিন্‌ না 


তবলার ইতিবৃত্ত 





॥ তুইগুণ & 
€(৪ মাআ থেকে ) 
৮ ০ ৪ €্‌ তু নি 
ধা ধিন্ না | ধাধিন নানা তিন্না | ধ। 
৫ টে ৯৫ 
20 ভিনগ9প 2 
€ ৫ মাত্রাথেকে ) 
নু ন্‌ ৩ |. ৫ ঙ | 
ধা ধিন ন। | না ধাধিনন। নাতিন্না | ধা 
০ ৰ 
0 চাবগুণ | 


€ ৪২ মাত্রার পর থেকে ) 





১ ২ ও ৪ এ ২ 
ধা খিন্‌ না না! ওঞ্ধাধিন্‌ নানাতিননা | ধা 
৯৫ ৩০ ১৫ 
॥তআআড় জয়) 
€৩ মাত্রা থেকে ) 
১ ক ৩ ৪ ৫ তি ১ 
ধা ধিন ধাঠধিন, $নাডও নাগতিন ওনাও | ধা 
৮৫ ০ ৯ 


তবলা ইতিবৃত্ত পা ৮৯ 


রি 


৭ মাত্রার তাল 


পাক || 
মাত্র! সংখ্য।--৭ | বিভাগ--৩। ১ম বিভাগে ৩ মাত্রা ২য় ও ৩য় 
বিভাগে ২টি করে মাত্রা। ২টি তালি এবং ১টিখালি। ১ম মাত্রায় 
খালি, ৪র্থ ও৬্৮ মাত্রায় তালি । 





|॥ ঠেকা।। 
ও ও ৪ € ঙ ণ 
তি তি ন। ূ ধি না ধি ন।! 
৩ ১ ক 

| তুইগুণ | 


€ ৩২ মাত্রার পর থেকে ) 


নি ২ ৩ 
তি তি না৷ 


ডি 
ভি 
€ চ. 





৪ «৫ ৭ 
$তি তৈন। ূ ধিনা ধিন। 
৯ চর 





| ভিলগুগণ || 
€৪$ মাত্রার পর থেকে ) 


১ ২ ৩ ঙ ৫ গু ্ ৈ 
তি তি লা] হি তি | ভিন নাছিল | তি 
তি ্‌ ০ 


॥| চারগুপ ॥। 
(৫৪ মাত্রার পর ) 
১ ২ ৩ ৪ € ঙ ণ শা 
তি তি না ূ ধি না | শ্ ধিনাধিন! | তি 
ও খ চব ৯, 





৯০ তবপাক্স ইতিবৃত্ত 


॥ আড়লযর় || 
€২ও মাত্রার পর থেকে ) 


৬ ণ 


৮ তু 
নাঞধি ওনা$ তি 
্‌ ৩ 


ঠ ও ৪ &ু 
তি তি $তিও | তিওন। ওধিও 
০ ১ 





কুয়াড় লন্প 
(১৪ মাত্রার পর থেকে ) 


ডি ৮ ৩ 


তি $$ভি$$ $তি$$$ 


৪ ৫ 
নাও$$৬ধি ও$5$নাও | 
০ ১ 





৬ ৭ 
$$ধিও$৬ ওনা$$৩ | তি 
চি 


॥ বিজ্ঞাড় লয় ॥ 


(৪ মাত্রার পর থেকে ) 


ং চ ৩ ৪ ৫ ৬ শী 
তি তি না | ভি$5$ভি$5'ঞনা$$$ধি$ | ওএ$না$55$ধি $$$নাড5$ | ভি 
০ ১ ২ 


॥ ভীব্রা বা তেওকা ॥ 


তীব্রা তালের মাত্রা সংখা।, বিভাগ ইত্যার্দি বূপক তালের 
মত অর্থাৎ এই তালের মাব্রাসংখ্যা_৭ এৰং বিভাগ-_-৩টি । ১ম 
বিভাগে ৩টি মাত্রা এবং অপর ছুটি বিভাগে ২+২-5৪ মাত্রা । তবে 
রূপক তালে একটি খানি এবং ছুটি তালি, কিন্তু তীব্রা তালে ৩টি 
তালি, খালি নেই। তালিগুলি পড়বে যথাক্রমে ১৪ এবং ৬ মাত্রায় । 


তবলার ইতিবৃত্ত ৯৯ 


॥ ঠেকা ॥ 
চং ঙ ৪ এ ঙ ণ 
ধা দেন্ তা তেটে কতা | গর্দি ঘেনে 
১৫ ৮ ৩ 





0 পোস্তা বা পোস্ত | 


মাত্রা সংখ্যা--৭। বিভাগ-_-৩টি। | ১ম বিভাগে ৩টি মাত্রা এবং 
২য় ও ৩য় বিভাগে ২টি করে ৪টি মাত্রা । ৩টি তালি (১, 59 ও 
মাত্রায়), খালি নেই। মতান্তরে মাত্রা সংখ্যা পাঁচ। গজল গানেই 
এই তাল বাজান হয়ে থাকে । 


॥ ঠেকা ॥ 
১ চব ৩ ৪ ৫ ঙ ৭ 
তৃকৃু ধিন্‌ $ ূ ধা ধা | তিন্‌ $ 
৮ ৩ 





তীব্রা ও পস্তো তালের ছৃইগুণ, তিনগুণ, চারগুণ* আড়* কুআড় 
এবং বিআড় লয় রূপক তালের হিসাবাহ্ুযায়ী লিখতে হবে* কেবলমাত্র 
ঠেকার বোল ও তালচিহ্কের পরিবর্তন করতে হুবে। 


৮ মাত্রার তাল 


॥ কাছারবা ॥ 


মাত্রাসংখ্য1--৮ | বিভাগ-_ছুটি ৷ প্রতি বিভাগে ৪টি মাত্রা। ১টি 
তাপি ও ১টি খালি । ১ম মাত্রায় তালি, «ম মাত্রায় খালি । 


৯২ তবপান্থ ইতিবৃত্ত 


॥ ৫ঠকা ॥ 
৯ ৮২ ০ 2 ৫ শু শী ৮ 
ধা গে না তি | না ক থধি না 
৯৫ টে 


0 ভুইগুণ ॥ 
€৫ মাত্রা থেকে) 
ও ঙ্্‌ খু ১১ € ৬ শী গৈ ৮ 
ধা গে না তি | ধাগে নাতি নাক ধিনা | ধা 
১৫ ৬1 ১ 


70 ভিজগুণ 1 
(৫৬ মাত্রার পর থেকে) 


১ 
ধা 


১২ ৩৪ ৫ শি ণ ৮ 
ধা গে নাতি | না এধাগে নাতিনা কধিন। 
১৫ ০ ৯ 





2 চাপ 

€৭ মাত্র। থেকে ) 
ঙ ই ৬ ১, ধু ৬ এ ৮৮ সং 
ধাগে না তি র না ক ধাগেনাতি নাকধিন। ূ ধা 
১৫ ঠ 3 


॥ আড়জক্স | 
€ ২১ মাত্রার পর থেকে ) 


উট ছ তু ১] 


€ ঠ শখ ৮৮ 
ধা গে ধা ওগেও | নাতি ওনাড ক$ধি ওনাও | ধা 
১ 0 ১৫ 


তবলার ইতি বৃত্ত ৯৩ 


21 বজ্ন্ধা 
মাত্রা সংখ)--৮ 1 বিভাগ-_-৪টি। প্রতি বিভাগে ২টি কষে 
মাত্রা । ৩টি ভালি (১, ৩ ও ৭ মাত্রাম্স) এবং ১টি খাতি (৫ মাত্রায় )। 


॥ ঠেকা 
৭ । 


ধাধিন ওধা 
খা 


৮১১ | ৬ 


) ্‌ চপ 
ধাধিন ওধা ূ ধাধিন ওধা | তাতিন ওনা 
চে ৪ 





1 ধুমাজী ॥ 
মাত্র! সংখ্যা--৮ 1 বিভাগ-_৪টি। প্রতি বিভাগে ২টি করে মাত্রা । 
৩টি তাঁপি (১ ৩ ও ৭ মাত্রায়), ১টি খালি (€ মাত্রায়)। 








1 ৫ঠকা ॥ 

১ ন্‌ ২ ৪ ৫ ৬ ৭ ৮ 
ধা ধিন্‌ | না তিন্‌ | না ধিন্‌ | ধাগে ভ্রেকেটে 
চি ০ ৩ 

0 ঠংরী ॥ 


মাত্রা সংখ্য।-+৮। বিভাগ--৪টি। প্রতি বিভাগে ২টি করে মাত্রা। 
৩টি তালি (১, ৩ও * মীত্রায়), ১টি খালি (€ মাত্রায়) 


॥ ঠেকা ॥ 
১ হু ৬০, ৪ € গু গু ৮ 


ধিন্‌ ধ! [গে ধিন্‌ | তিন্‌ ধা ৫ তিন্‌ 
১৫ ন্‌ 0 তে 


৯৪ তবলান্ ইতিবৃত্ত 
॥ কওয়ালী ॥ 


মাত্র! সংখ্যা--৮। বিভাগ--২টি। প্রতি বিভাগে ৪টি করে মাত্রা । 
২টি তালি (১ ও ৫ মাত্রায়), খালি নাই। 


|| ঠেকা || 


১ ৩ 8 € ঙ শি ০ 
ধা ক ধা ধিন্‌ | তা ক তা ধিন্‌ 
১৫ ক 


অন্ধা, ধূমালী, ঠুংরী এবং কওয়ালী তালের ছৃইগ্ুণ, তিনগুণ, চৌগুণ, 
আড়ুলয় ইত্যাদি উপরি উক্ত কাহার্বা! তালের হিসাবান্্যায়ী নিখতে 
হবে কেবলমাত্র ঠেকার বোল? তালচিহ্ন এবং বিভাগ পৰিবন্তিত হবে । 


৯ মাত্রার তাল 


॥ বসজ্ত ॥ 


মাত্র! সংখ্যা--৯ এবং বিভাগও নয়টি । প্রতি বিভাগে ১টি করে 
মাত্রা । ৬টি তালি (১১ ২১ ৩১ ৪১ ৬ ও ৮মাত্রায়) এবং ৩টি খালি 
€ €, ৭ ও ৯ মাত্রায় )। 


॥ ঠেকা ॥ 


১ ৩ ৪ ৫ ঙ শ ৮ ৪১ 
ধা | দে দে | খু] না ৮ কত | গদি | গন 
১৫ ৮ ৩ ৪ ০ ৫ গড ঙ ৬, 


তবলার ইতিবৃত্ত ৯৫ 


॥ ভুইগুণ ॥ 


€ ৪২ মাত্রা থেকে ) 


রণ ১. খত ৩) € ৬ ৭ 
ধা | দত দে| ইন 51 ২] উরানা | হেরত 
১৫৫৭. ৩ ষ ৩ ৫ ০ ঙে 


৬১ নি 

রিসন ২ 

চি, ৯ 

॥ তিনগুণ ॥ 
€ ৭ মাত্রা থেকে ) 
১ ₹্‌ ৩ ৪ ৫ ৬ ৭ ৮ 

ধ1]| দেৎ | দেৎ | থুন | না| ভেটে | ধাদেৎ দেও | থুনুন। তেটে | 

৭১ ঠ 

কত গদি গন | ধা 
১৫ 


॥ চারগুগণ ॥ 
(৬৪ মাত্রা থেকে ) 
১ ২ ৪ ৫ ৬ ণ ৮ 

ধা | দেও | দেৎ ণ থু, ন্‌! ভেটে | 5 ৬ ও ধা ৰ দেও দে থুন ন! 
১৫ ২ ৩ ৪ ৩ ৫ ০ ঙ৬ ] 

৪৯ টৈ 
তেটে কত গদি গন | ধা 

9 বে 


৯৬ তবলান্ব ইতিবৃত্ত 


॥ আড়লয় ॥ 
(৪ মাত্র! থেকে) 
৮ ৮ তু ৪ ৫ ঠ ণ 


ধা | দেও | দেও | 858 রি] 
১৫ হ ৩ ৪ ০ ৫ 0 


চা ড) শৈ 
কতগ।দিগন।| ধা 
৬ ১, ১৫ 





॥ কুত্সাড়লয় ॥ 


(১ মাত্রার পর থেকে ) 


১ ৮২ ৩ ৪7 ৫ 
855 9৩ দে২ড$ | ও খুন, ও 55 | 
৮৪ ৩ ৪ ৬, 

ঙ ৭ চ ৯ ১ 


নাও$৩ তে|ওটেওকও |তও গও দি 2 ধ1 
৫ 0 ৬ 0 ১ 





॥ বিআড়লয় ॥ 


(৩২ মাত্রার পর থেকে) 
১ ২ ৩ ৪ ৫ 
যানে 12555541525) 
৮৮২ ৩ ৪ 0 
ঙ ণ ৮ 


0 
২ 


বিন ররর? 
৫ 0 





৯ ১ 
$রিওগওন ॥ 
| ১৫ 


0 


তবলার ইতিবৃত্ত ৯৭ 
১৬ মাত্রার ভাল 


॥কঝাাপভাল ॥ 


মাত্র! সংখ্যা -+১* । বিভাগ ৪টি । ১ম ও ৩য় বিভাগে ২টি কৰে 
এবং ২য় ও ৪র্থবিভাগে ৩টি করে মাত্রা । অর্থাৎ ২৪।২।৩ হিসাবে 
চারটি বিভাগ কক্স হয়েছে । ৬টি তানি (১৩ এবং ৮ মাত্রায়) এবং ২টি 


খালি (৬ মাত্রায় )। 

















॥ ঠেকা ॥ 
টি ছ্‌ ৩৪ & ৩ এ চি ৯১ ৬ 
ধি না ধি ধি না |তি ন! ধিধি না 
5৫ ও ৬ ৩ 
॥ দুইগুণ ॥ 
€৬ মাত্রা হতে) 
উহ ৩৪ € ৬ 4 ৮ ৯ ১০ ১ 
ধি না] ধি ধি ন। | ধিনা ধিধি [সত নাধি ধিনা |] ধি 
১ ক 0 শু ১৮৫ 
1 তিনগুণ & 
(৬৪ মাত্রার পর থেকে ) 
৮ ৬১ ১ বৈ 


৩১ ৩০৪ «€ তি চ 
ঘি না বি দি লা ও5ধি 
১ চি ০ 

৭ 





নাধিধি নাতিনা বিধিনা | ধি 
৬০ ১৮ 


৯৮ তবলাব্ব ইতিবৃত্ত 


॥ চারগুণ ॥। 
(৭২ মাত্রার পর থেকে) 





৬ ৭ 
তি না 
ও 


১৫ ২ 


৬ ৩৪ € 
ধি লা [বি লা 





৮ ৪১ ১৩ ঙ 
$5ধিনা ধিধিনাতি নাধিধিনা 
৮৫ 


৩ 


॥ আড়লয় ॥ 
(৩৬ মাত্রার পর থেকে) 


১৫ চু ণ ৩) 


১ ৩) 8 ৫ ২০ ণ ৮ ৪১ ও নি 
ধি না ] $ধি$ নাতবি | $ধি$ নাওতি | $না৬ ধি$ধি ওনাও | ধি 


৯৫ 


॥ কুআড় লয় ॥ 
(৩ মাত্রা হতে) 


১.৭. ৩ ৪ ৫ ৬ ণ 
ধি না | ধি$$$না $$$ধি$ $$ধি$$ | ওনা$5$ তি$$$না 
১ ২ ০ 
৮ ৯ ১০. | 
555৫৬ $৬ধি$5  $না5$5 ৃ ধি 
০ ১ 


0 বিআড় লয় ॥ 


(৪ৰ মাত্রার পর থেকে) 


১২ ।॥ ৩৪ ৫ ৬ ৭ 
ধিনা | ধি ধি $$ধি$$না | 555ধি$5$ ধি$$$নাও | 
২ 


€) 


$তি$$$না 9$$ধিওগওবি হি | ধ ধা 


৬ 


তবলার ইতিবৃত্ত ৯৯ 


রি 


সা 


॥ অুলভাল বা ক্থুরকাকভাল ॥। 


মাত্র] সংখ্যা--১* | বিভাগ-_৫ প্রতি বিভাগে ২টি করে মাত্রা। 
৩টি তালি €১, ৫, * মাত্রায়) এবং ২টি খালি (৩ ও ৯ মাত্রায় )। 








0 ঠেকা ॥& 
১ ৭ ৩ ৪ ৫ গড রশ ৮ ৪) ১৩৬ 
ধা ধা |দ্িন্‌ তা | কিট ধা | তিট কত | গদি গন 
0 ৮ ৮৩, 0 
ঞজ ৩০ ১ 


॥ বম্পা 2 


মাত্র! সংখ্যা-+১০ । বিভাগ-৪ 1 ১ম ও ৩য় বিভাগে ২টি করে 


২য় ও ৪র্থ বিভাগে ৩টি করে মাত্রা। অর্থাৎ পুবেণক্ত ঝাঁপতালের মত 
২৩।২।৩ ছন্দ। ৩টি তালি (১, ৩, ৮ মাত্রায় এবং ১টি খালি ব৷ 


ফাঁক (৬ মাত্রায় )। 


॥ঠেকা ॥ 





বম্পা তালের ছৃগুণঃ তিনগুণ, চৌগুণঃ আড়ঃ কুআড় এবং বিআড় 
লয় অবিকল ঝাঁপতালের ছিসাবানুযায়ী দ্বেখাতে হবে, কেবলমাত্র ঠেকার 
বোশের পর্বিবতণন হবে এবং স্ুলতালের লয়কারীতে বোশপ এবং বিভাগ 


উভয়ই পর্রিবত্তিত হুবে। 


৯০৩ তবলার ইতিবৃত্ত 
১১ মারার তাল 


॥ কুদ্রে ভাল ॥ 


মাত্রা সংখ্যা_-১১। বিভাগ--১১। প্রতি বিভাগে ১টি করে 
মাত্রা। ৮টি তালি ( ১, ২? ৪৭ ৫, ৬+৮১ ৯৯ ১* মাত্রায়) এবং ৩টি খালি 
€ ৩, ৭ ৯১ মাত্রায় )। 


॥ ঠেকা ॥ 


ঠ 


তি 
৫ 


শ 
লা 
0 


৯১ 


ধি 


১ 


৪ 


না 
৩ 


৫ 
তা 
৪ 


১০ 1১১ 
|] | 
চা 0 





৪১ 
০] 
মা] 





৮ 
ক 
ঙ 








৮ তত 
না| ধি 
২ | ০0 














॥ দুইগুণ ॥ 
(৫ই মাত্রা হতে ) 


জি 
৫৮ 


তিন 


পি 


ও 


কত্তা 


৮ 


১ 


ধি 


৮৫ 


৪ 


না 
খু 


৮ 


নাতা 
৮১] 


উড 
ধিনা 


0 


৮২ 


না 
২ 


ও 


ধি 


0 


শৈ 


ধি 


১ 


শী 
নাধি 
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৪ ৫ 























৫] ৬ 
শু $ধি 


॥ তিনগুণ ॥ 
(৭ মাত্রার পর থেকে ) 


৬৩ 


তিনাক 
৮ 


খ 


না 
৩ 


৯ 
ধিনাতা 
৭ 


২৩০ 


ধি 


৪, 


প্র 
না 


৮ 


তা 
৪ 


তু 


ভি 


€ 


৮ 
ওধিনা 


১ 


না 
২ 


১ 


ধি 


১৫ 
































১১ টি 
তাধিনা | ধি 
সী ৮ 






































তবলাত্ব ইতিবৃত্ত 
॥ চাবগুপ ॥ 
€৮ন্ মাত্রার পর থেকে) 
ঙ ৮ ০ ৪ € ১১ থ ঢা 
ধি | না | ধি|না|তা |তি|না | ক 
১ ৮২ ৩ ৩ ৪ € ০ ঙ 
৬১ উঞ ১১ 4 
$ধিনাধি | নাতাতিনা | কত্তাধিনা | ধি 
্ ৮ ০ ৯ 
॥ ছসড়লয় ॥ 
(৩৩ মাত্রার পর থেকে ) 
খঃ বই তু ৪ এ ২, মি] 
ধি না ূ ধি | $5ধি $নাও ূ ধিওনা $ভাও | 
১৫ ৮২ ৬, ২৩ ৪ ৫ 3 
এ গড ১৩ ১৬ টি 
তিওনা $ক$ | ভাওডধি | $না$ ৃ ধি 
২৬ শ ৮৮ 0 ১৫ 
॥ কুছআড় জয় । 
€(২$ মাত্রার পর থেকে) 
নি এ ৩ ৪ চখ গু শপ 
ধি না | $ধিড$$ দ্াৎ $5$না$ | 5$ভা$ ০ 
১৫ ৮ ০ ্ ৪ ৫ ১ 
৮ *১ ৩ ১১ খে 
নাড$$ক | $$ভা$ | $$ধিও৬ | ওনা$9$ | থি 
৬ শ ৮ ০ ৮ 





১০২ তবলার ইতিবৃত্ত 


॥ বিড় লয় ॥ 
(৪৯ মাত্রার তাল ) 




















১ হ ৩ ৪ ৫ ৬ ৭ 
ধি | না | ধি | না | 555555ধি | 5$না$$$ধি ূ $$$নাও৩$ 
১৫ ঞ 0 ৩ ৪ € $ 
ডগ ৬১ ১০ ১৩ টে 
তা$5$তিও$ | ওন1555কও | $৩$লতাধি$55 | 555না$$5$ | ধি 
১ ণ ১৪ 0 ১৫ 
॥ কুস্তভাল ॥ 


মাত্রা সংখ্যা--১১। বিভাগ--১১। প্রতি বিভাগে ১টি কনে 
মাত্রা । ৮টি তালি (১৩, 979 ৫+ এ, ৮৯৩১০ মাত্রায় ) এবং ৩টি 





ফাক ব। খালি (২, ৬ ও ১১ মাত্রায়)। ॥ 
0 0$কা ॥ 
১]৭ ৩ ১] ৫ গু ৯ ১৬৩ ১১ 
ধি।]।না | তেটে। কত |ধি]না তাক্‌ ৰ তেটে | কত | গদি | গন 
১৮1০ 1২ তু ৪ ও ৫ ১ ণ চা ৪. 

















| অপি ভাল ॥ 
মাত্রা সংখা--১১। বিভাগ-_-৪। ১ম* ৩য় ৪র্থ বিভাগে ৩টি 
করে মাত্রা এবং ২য় বিভাগে ২টি মাত্রা (অর্থাৎ ৩ | ২ | ৩] ৩ মাত্র 
বিভাগ )। ৪টি তালি, খালি ব1! ফাক মেই। 


|| ঠেকা। ॥। 
টং ঙ্্‌ ০] ৪ ৫ ঠ শ ঢা সি ১৩ ১১ 
ধা! ধি ট | কিট ।|।ধাকি ট | তা কি ট 
৯ ২ ৩ ৪ 





তবলার হতিবৃত্ত 


৯১০৩ 


রুদ্র” কুস্ত এবং মণি--এই তিনটি তালেরই মাত্রা সংখ্যা ১১। রুদ্র 
এবং কুস্ত তালের বিভাগ একই প্রকার, কেবলমাত্র মণিতালের 
বিভাগ অন্তপ্রকার। কুস্ত তালের যাবতীয় লয়কারী, বিভাগ ইত্যাদি 
রুদ্রভালের অনুপ হবে, কেবলমাত্র বোলগুলি পৃথক হবে £ঃ মশিতালেন 


ক্ষেত্রে বিভিন্ন লয়ের হিসাব রুদ্রতালের মত হলেও বোশ এবং বিভাগ 
পর্িবতিত হবে । 


॥ ১২ মাআ্রার ভাল ॥ 


| একভাল || 


মানা সংখ্যা-১২ 1 বিভাগ--৬। প্রতি বিভাগে ২টি করে মাত্র।॥ 


৪টি তানি (১, ৫, ৯ ও ১১ মাত্রায়) এবং হটি খালি বা ফাঁক 
€৩ ও ৭ মাত্রায় )। 


॥ (ঠকা ॥ 


১. ২ ৩ 


৪ ৫ গু ৭ ৮ 
ধিন, ধিন, ধাগে তেবেকেটে | থুন ন। ূ কৎ তা ূ 
১৫ ৬) স্‌ চ 


খত 


ঞ৯ চি ১৩ ১২ 
ধাগে তেবরেকেটে ধিন, না 
৪ 


১০৪ তবলা ইতিবৃত্ত 





॥ দুইগুণ ॥ 
€ ৭ মাত্র! থেকে ) 
ঠ ন্‌ ৩) গ ৫ ভি খ সদ 
ধিন, ধিন, | ধাগে তেরেকেটে | থুন, না | ধিনধিন ধাগেতেবেকেটে 
১৫ ৩, ্‌ ০ 





১ ১৩ ১৬ ১২ ১ 
থুননা কত্তা | ধাগে তেরে কেটে ধিননা। | ধিন, 
৪ ৮ 


॥ ভিলগুণ ॥ 
(৯ মাত্রা থেকে ) 

















বি ৮ ২) ৪ ৫ ৬০ শী গৈ 
ধিন, ধিন, | ধাগে তেকরেকেটে | থুন না ক তা 
১৫ চি চি ৪, 
১ ১৬ ১১ ১ 
ধিন ধিন ধাগে তেরেকেটেথুনন1 | কতা ধাগে তেরেকেটে ধিননা | ধিন, 
নু ৪ 
॥ চাবগুণ ॥ 
(১০ মাত্র! থেকে ) 
১ চি ৩ ৪ € ঙ ৭ এ 
ধিন ধিন, ধাগে জেট থুন, না কৎ তা | 
১ * 0 ক ৪, 








৬১ ১৩ ১১ ১২ 
ধাগে ধিন ধিন ধাগেতেরেকেটে | থুননাকৎতা ধাগেতেরেকেটে ধিননা 
২ |] 


শৈ 
ধিন 


চে 


১৫ 


তবলা ইতিবৃত্ত ১৬৬ 

















॥ আড়জয় ॥ 
€ ৫ মাত্রা থেকে ) 
শু ক ৩ ৪ €& গ্ 
ধিন, ধিন, ধাগে তেরেকেটে ধিনঞধিন$ ধাগে 
নে ০ ২ 
এ ৮ ৬১ ১৩ ১৩২ ১২ ও 
তেরেকেটে থুনওনাও | কৎ$তা! গধাগে | তেবেকেটে ধিন, $নাও | ধিন, 
০ ৩ ৪ ১৫ 
॥ কুআড় লয় ॥ 
€ ২৪ মাত্রার পর থেকে ) 
১ ৮ ৩ ৪ রত ৬ 
ধিন ধিন, | 95ধিন 5 $ধিন 555 | ধাওগেডতে রেকেটেখ,ন$ 
৬, ৮ 
ণ ৮ ৪১ ৬ 


তাও$$৬ধা গেডতেষে 
খত 


$$না$5 $কৎ$$$ 
ও 





১১ ১ 


কেটেধিন. 555 ওনা 955 
৪ 





ডি 
ধিন 
১৫ 


॥ বিআড় লয় ॥ 
€ ৫ৰঁ মাত্রার পর থেকে ) 





১ ৩ ৪ ৫ ঙ 
ধিন, ধিন,.”| ধারে তেরেকেটে | খুন $ধিল,$$$খিন, 
৮ ০ ২ 


১০৬ তবলার ইতিবৃত্ত 


$$ধাওগেঞতে রেকেটেথুন ও$ নাও$৬$কৎ$$ ওতাও$$ওধা৪ 


শি ৮ টি ১৩ 
্ঞ) 


১১ ১০ ১ 
গেঞ্তেরেকেটেধিন $$৬নাও$$ ধিন্‌ 
৪ ৫ 


[8 

॥ চৌভাল ॥ ১৬ 

মাত্রা সংখ্য1--১২। বিভাগ--৬ | প্রতি বিভাগে ২টি কৰে মাত্র । 

৪টি ভাল ৫১১ ৫, ৯+ ও ১১ মাত্রায়) এবং ২টি থান্পি বা ফশাক (৩ ও ৭ 


মাত্রায় )। 








॥ 0ঠকা। ॥ 
১ ও ৪ ৫ ঞ | শ চৈ ৯ ১০ 
ধা ধা দিন তা | কিট ধা দিন তা |তিট কত 
৯৫ ৪] ৫ 0 ৩ 
১১ ৭ 
গদি গন 
৪ 


॥ খেম্ট। ॥ 
মাত্রা সংখ্যা--১২। বিভাগ--৪ | প্রতি বিভাগে ৩টি কৰে 
মাত্রা (৩ |৩]৩|৩)। ৩টি তানি (১১ ৪ ও ১০ মাত্রায়.) এবং ১টি 
খানি বা ফাক €৭ মাত্রায় )। 


॥ ৫ঠকা ॥ 
[দেনা | তাতিচি | লি শ 


ধা তে টে ধা ধি না তা! তে টে দা স্তি লা! 
১৫ চি €) ৩ 


তবলার ইতিবৃত্ত ১০৭ 


॥ বিক্রঅ ॥ 
মাত্রা সংখ/া--১২। বিভাগ--৪। ১ম বিভাগে ২টি ২য় ও ৩য় 
বিভাগে ৩টি করে এবং ৪র্থ বিভাগে ৪টি মাত্রা (২ |৩ | ৩ | ৪)। ৩টি 
ভাঙি (১+৩ ও» মাত্রায়) এবং ১টি খালি (৬ মাত্রায় )। 


॥ ঠেকা ॥ 


৬ ৭ ৮ ৪ ১৬৩ ১১ ১৭ 
ক ও তা ০ কত গর্দি গন 
তি 
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চৌভাপল, খেমটা এবং বিক্রম তালের লয়কারী একতালের অঙস্গরপ 
হবে। খেমট। এবং বিক্রম তালের বিভাগ পরিবর্তিত হবে। 


১৪ মাত্রার ভাল 
॥ ঝুমুর ॥ 


মাত্রা সংখা!--১৪ | বিভাগ-_-৪ 1 ১ম ও ৩য় বিভাগে ৩টি করে 
এবং ২য় ও ৪র্থ বিভাগে ৪টি করে মাত্রা (৩ |৪|৩|৪)। ৩টি 
তালি (১, ৪ ও ১১ মাত্রায় )+ ১টি ফাক (৮মাত্রায়) 


॥ ঠেকা (১ম প্রকার) ॥ 


রি 


ৈ ০ ৪ € ঠ থু 
ধিন্‌ ওধা তেরেকেটে | ধিন্‌ ধিন্‌ ধাগে তেরেকেটে | 
১৫ চি 





৮০ ৩ ১১ ১৭ ১ ১৪ 
তিন্‌ তা! তেরেকেটে | ধিন. ধিন. ধাগে তেরেকেটে 


১০৮ তবলার ইতিবৃত 
ঠেকা (২য় প্রকার) ॥ 





১ ২ ৩]| ৪ ৫ ৬ 4 ৮. ৯ ১০ 
ধিন্‌ ধিন্‌ ধা | ধিন্‌ ধিন্‌ ধাগে তেরেকেটে | তিন্‌ ভিন্‌ তা | 
স€ হু ০ 

১৩ ১২ ১৩ ১৪ 


ধিন্‌ ধিন্‌ ধারে তেরেকেটে 
০৫ 


॥ ভুইসুণ ॥ 
€৮ মাত্রা হতে ) 
খু ই ৩ ৪ ৫ ৬ ণ এ ৩১ ৩ 








ধিন্‌ ধিন্‌ ধা | ধিন্‌ ধিন্‌ ধাগে তেরেকেটে | ধিন্ধিন্‌ ধাধিন ধিন্ধাগে 
২ 


০ 





৯১১ ৯২ ১৩ ১৪ ১ 
ভেবেকেটে-তিন্‌ তিন্ত1 ধিন.ধিন, ধাগে তেরেকেটে | ধিন, 
৩ ৯৫ 

॥ তিনগুণ ॥ 
(৯৬ মাত্রার পর থেকে ) 
১৯ ২ ৩ ৪ ৫ ৬ ৭ ৮ ৯ ১৩ 
ধিন, ধিন. ধা] ধিন, ধিন, ধাগে কেক তিন, তিন, 5 ধিন.ধিন, 

২. 9 


৯১ ১৭ ১৩ ১৪ 
ধা ধিন্‌ ধিন. ধাগে তেরেকেটে তিন তিনতাধিন, ধিন, ধাগেতেরেকেটে 


খত 





১ 
ধিন্‌ 


তবলার ইতিবৃত্ত ১০৯ 


॥ চারগুপ । 
(১০২ মাত্রার পর হতে ) 
১ ২৩ ৪ £ ৬ ণ চা ৯১০ ১১ 
ধিন. ধিন, ধা | ধিন, ধিন. ধাগে তেবেকেটে | তিন, ভিন. তা | $5ধিন ধিন, 


১৭. ১৩ ১৪ 
ধাধিন, ধিন ধাগে তেরেকেটে তিন তিন তা ধিন. ধিন ধাগে তেরেকেটে 


ধিন, 
১৫ 








॥ আড়লয় ॥ 
(৪৩ মাজার পর হতে) 
৬ ৪ ৫ ৬ চ চ ৪১ 
ধিন. ধিন, ধা |ধিন, 55ধিন, 5গধিন ও ধা$ধিন | $ধিনধাগে $তেন্বেকেটে 
এ ০ 

১৩ ১১ ১২ ১৩ ১৪ শৈ 
$তিনও তিনওতা  $ধিন$ ধিন$ধাগে $তেরেকেটে | ধিন, 

৮, ৯৫ 








॥ কুতআড় জয় ॥ 
(২৪ মাত্রা পর হতে) 


৮১০ ৪ € ঠ শি 
ধিন. ধিন, সপ $$ধিন 55 ওধা$$$ ধিন $$ধিন, $5$ধাঠ র 
২ 
চু শে চিত ৯১১ ১২ 
গেঠতেবেকেটে $তিনও $5ভিন 55 | তা$$$ধিন, $55ধিনও 


ঘট 


১৩ ১৪ ১ 
$$ধাওগে $তেরেকেটে | ধিন, 
১৫ 


১১০ তবলার ইতিবৃত্ত 


॥ বিজাড় জয় ॥ 
(৭ মাত্রা হুতে ) 
১ ২ ৩ | ৪ ৫ ৬ ৭ ৮ ৯ 
ধিন ধিন, ধা | ধিন, ধিন ধাগে ধিন $$$ধিন$$ | ওধা$$5খিনও $$ধিন ধা 
৮ ২ 0 
১৩ ১১ ৯. ১৩ 
$গে$তেবেকেটে | তিন $5$5ভিন $$ $তা$$$ধিন ও $$ধিন$$5ধা 
৮৬ 





১৪ ১ 
$গেওতেরেকেটে ধিন. 


॥ আড় চৌভাল ॥ 
মাত্র! সংখ্য।-+১৪ । বিভাগ--৭। প্রতি বিভাগে ২টি করে মাত্র । 
৪টি তালি (১, ৩, ৭ ও ১১ মাত্রায় ) এবং ৩টি ফাক (৫, ৯ ও ১৩ মান্রায়)। 








| ঠেকা ॥। 
ণ ্‌ গু ৪ ৫ ৬ ণ ০ ১) ১০৩ 
ধিন. ধিন | ধাগে তেরেকেটে | থুন না| ক তা | ধিন, ধিন, 
১৫ টি ক 0 ২ 0 








না ধিন, ধিন, ন। 


১১ ১৭ ১৩ ১৪ 
৪ 0 


॥ ধামার ॥। ৮ 
মাত্রা সংখ্যা--১৪ | বিভাগ--৪ । ১ম বিভাগে ৫মাত্রা, ওয় 
বিভাগে ২ মাত্রা, ৩য় বিভাগে ৩ মাত্রা এবং ৪র্থ বিভাগে ৪মাত্র! 
(৫1 ২। ৩1 ৪)। ৩টি তালি (১, ৬ ও ১১ মাত্রায়) এবং ১টি ফাঁক 
(৮ মাত্রায় )। 


তবলা ইতিবৃত্ত ১১১ 


॥ ঠেকা ॥ 
১ শু 5 & ঙি ণ ৮ ৯ ১০ ১১ ১২ ১৩ ১৪ 
ক ধি ট ধিট | ধা ও গ র্দি ন দিন তা ও 
১ ্‌ 0 ৩ 


॥ দীপচচ্ছী || 


মাত্র। সংখ্যা-১৪। ৰিভাগ-_-৪। ১ম ও ৩য় বিভাগে ৩টি করে 
এবং ২য় ও ৪র্প বিভাগে ৪টি কনে মাত্র! (৩1৪৩৪ )1| ৩টি 
ভালি (১১৪ ও ১১ মাত্রায়) এবং ১টি ফশাক ৫৮ মাত্রায় )। 


॥ ঠেকা || 
১ ২ ৩ ৪ ৫ শ ৭ ৮১ ১৩ ১১ ১২ ১৩ ১৪ 
ধা ধিন্‌ ও ধা গে তিন্‌ $ তা তিন ও | ধ1গে ধিন্‌ 5 
৯৫ ঙ ০ ্ ৩ 
| করো দছ্ত || 


মাত্রা--১৪ | বিভাগ--৭। প্রতি বিভাগে ২টি করে মাত্রা 
(২1২1 ২|২|]২|২ | ২)। ৫টি তালি (১,৫,৭,৯ ও ১১ মাত্রায় ) 
এবং ২টি ফাক (৩ ও ১৩ মাত্রায় )। 


মতাস্তবে বিভাগ €টি। ১ম ও ২য়্বিভাগে ৪টি করে মাত্রা এবং 
৩য় ৪র্থ ও ৫ম বিভাগে ২টি করে মাত্রা । ৫টি তালি (১, ৫৯৯, ১১ 
এবং ১৩ মাত্রায় )। ফশাক নেই। 


১১২ তবলা ইতিবৃত্ত 














॥ ঠেকা ॥ 
২ * ৩ ৪ ৫ ৬ ৭৮ ৭ ১০ 
ধিন. ধিন. | ধাগে তেরেকেটে | থুন, না কৎ তা | ধিনা কৃথি ূ 
0 চি ৩ ৪ 
১১১২ ১৩ ১৪ 
নাক ধিনা ূ কৃধি নাক 
৫ ৪] 


ঝুমর! তালের হিসাব মতই আড়াচৌতাল* ধামার, দ্ীপচন্দী 
এবং ফরোদস্ত তালের লয়কারী লিখতে হবে । 


১৫ মাত্রার তাল 


॥ পঞ্চম সওয়ারী বা ছোট সওয়াক্সী।। ৮. - 


মাত্রা সংখ্যা--১৫ | বিভাগ--৪ | ১ম বিভাগে ৩টি মাত্রা এবং ২য়, 
৩য় ও ৪র্থ বিভাগে ৪টি করে মাত্রা (৩|৪ 1৪1৪8) ৩টি তালি 
(১৪ ও ১৭ মাত্রায়) এবং ১টিখালি (৮ মাত্রায় )। 





0 ঠেকা॥ 
১ ৩ ৪ ৫ ৬ ৭ ৮ ৯ 
ধিন্‌ তেরেকেটে ধিনা | কৎ ধিধি নাধি ধিনা | তিন্‌ তিন! 
৯৮৫ ্‌ ৬, 


১৩ ১১ | ১২ ১৩ ১৪ ১৫ 


তেরেকেটে ভুন। কৎ্তা ধিধি নাধি ধিন! 


তবলার ইতিবৃত্ত ১১৩ 


॥ ছুইগুণ ॥ 


€৭ই মাত্রার পর থেকে ) 








১ ক শু ৪ € শু শ 
ধিন তেরেকেটে ধিন! কৎ ধিধি নাধি ধিন। 
২ 
৮ ৯ ১৬ ১১ ১২ ১৩ 
ওধিন্‌ তেনেকেটেধিনা কৎধিধি নাধিধিনা | তিন্তিনা তেবেকেটেতুন। 


১৪ ১ 
কৎ্তাধিধি নাধিধিন। ধিন্‌ 


0 তিনগুগ 


€ ১১ মাত্রা থেকে ) 


৯ ্ ী 
ধিন তেরেকেটে ধিনা 
ট০খ 


€ শু ৭ ৮ ৯ 
কৎ ধিধি নাধি ধিন। ূ তিন তিন! 
২ ০ 





১৬ ১৩ 
তেবেকেটে ধিনতেবেকেটে ধিনা 


১২ ৯৩ 
কৎ্ধিধিনাধি ধিলাতভিনতিনা। 
৮] 





৯১৪ ৯১৫ ১ 


তেবেকেটেতুনাকৎতা! ধিধিনাধিধিনা | ধিন্‌ 


১১৪ বলার ইতিবৃত্ত 


| ছারগুপ ॥ 


€ ১১৪ মাত্রার পর থেকে) 





১ ২ ৩ 8 ৫ ঙ৬ ৭ ৮ ৯ 
ধিন তেরেকেটে ধিনা কৎ ধিধি নাধিধিন! | তিন তিন! 
৮ ৮ ০ 

১৩ ১ ১২. ১৩ 


তেরেকেটে তুন! 





$ ধিনতেবেকেটেধিনা কৎ্ধিধিনাধিধিনা 
্) 


১৪ ৯৫ 
তিন্‌ তিনা তেরেকেটেতুন! কত্ত! ধিধিন। ধিধিনা ধিন্‌ 


| আড়লয়।। 


( ৬ মাত্র। থেকে ) 


৯ ২ ৩ 
ধিন তেরেকেটে ধিনা 


৪ ৫ প 


কং ধিধ ধিনা$তেয়েকেটে $ধিনাও 
২ 





১০, 
তেরেকে টেওতুন। 
৮৬. 


এ ৮ ১৩ ৯১৯ 
কত্$ধিধি ও$নাধি$ ধিনাওতিন্‌ $তিনা$ 





৬ 


ধিন্‌ 


৯৩) ১৪ ১৬ 
$5কতৎতাঞ ধিধিঞনাধি ঠধিনাঞ$ 





তবলার ইতিবৃত্ত ১১৫ 








0 কুয্পাড় লয় ॥ 

€৪ মাত্রাথেকে ) 
টা ন্‌ ৩ ৪ € ৬ শি 

ধিন, তেরেকেটে ধিনা | ধিন 55 তেবেকেটেও ধিওনওকৎ $5ধিধি$ 
৯ ২ 
৮৮ ৯ ৯৩ ১১ ১৭ 
নাওখিঠধি $না$তিন ও $$তিঞন। $তেব্েেকেটে তু$নাওকৎ, 
9 ৫ 
১৩ ১৪ ১৫ 


$গ'তাওধি$ ধিওনা$ধি $৬খিঞনা৬ ধিন 


॥ বিআড় জয় ॥ 
(৬৯ মাত্রার পর থেকে) 
১, ৪ ৫ ঠ আ 


ধিন তেরেকেটে ধিন। | কৎ ধিধি নাধি $55ধিন 555 
২ 


এ ৬৯ ১০ ৯১ 


তেরেকেটেধিনা $ক২$$$ধিড ধি$না$ঞধিওধি $না$ঠতি ন$55 
৩ 


১ ১৩ ১৪ ১৪ 
তিডনাঞতেরেকে টেতু$না$কৎ্$ তা$ধিওধিনা $ধিগধিওনা$ ধিন, 
[ 
॥ গীজবান্প ॥ "২... 


মাত্রা সংখ্যা_-১৫ | বিভাগ--৫ | ১ম, ২য় ও ৩য় বিভাগে ৪টি 
কনে মাত্রা এবং ৪র্থ বিভ।গে ৩টি মাত্র (৪1918 |] ৩)। ৩টি তালি 
€১, ৫ ও ১৩ মাত্রায় এবং ১টি খালি (৯ মাত্রায় )। 


তবলা ইতিবুত্ত 


॥ঠেকা ॥ 


১১৩ 


১ ২ ৩ ৪ ৫ ৬ ৭ 
ধা ধিন নকৃ তক | ধা ধিন নক তক 
ছ্‌ 


১৫ 





১৩০ ১৪ ১৫ 
তক গদ্দি গন 


৬. 


৭৯ ১০ ১১ ১২ 


ধিন্‌ নক তক কিট 
ণ 





॥ যতিশেখর ॥ 
১ম, ৪র্থ ৭ম ও ৮ম বিভাগে 


মাত্রা সংখ্যা--১৫ | বিভাগ--১০। 
১টি করে মাত্র! এবং ২য়, ৩য় ৬ষ, ৯ম বিভাগে ২টি করেমাত্রা১ | ২ 


২|১]|১|২।১1]১| ২1২) ১০টি তালি, খালি নাই! 




















॥ ঠেকা।। 

১ হ ৩ ৪ ৫ তু শী ৮ ৯১ ১০ ১৬ 
ধা |কতৎ ধিন | না তেটে | ধি | ধি |না ভেটে |ধাগি। নাধা 

৮ | * 1৩ ৪ ৫ ৬ শি ৮ 
১৭২ ১৩ ১৪ ১৫ 
তেন্েকেটে ধিনা [খ গন 

১ ১৬ 
॥॥ চিজ ॥। 
বিভাগ--৫ 1 ১ম ও ৫ম বিভাগে ২টি করে 


মাত্রাসংখ্যা--১৫। 
মাত্রাঃ ২য় বিভ।গে ৩টি ও ৪র্থ বিভাগে ৪টি মাত্র! (২1৩ |৪ 1৪1 
৪টি তানি (১, ৩,৬ এবং ১ মাত্রাস্ম) এবং ১টি খালি (১৪ 


২)। 
মাত্রায় )। 


তবলাব্ব ইতিবৃত্ত ১১৭ 





॥ ঠেকা।। 
১ ২ ৩৪ ৫ ৬ ৭ ৮ ৯ ১৩ ১১ ১২১৩ ১৪ ১৫ 
ধি দা বিধি স থুন না কতা তেব্েকেটেধিনাধি ধিনা 
১৫ চি ৪ ০ 


গজবাম্প, যতিশেখর এবং চিত্রা ভালের লয়কান্বী পঞ্চম ব। ছোট 
সওয়াবীর হিসাবান্থযায়ী করতে হবেঃ, কেবলমাত্র বোল, বিভাগ ইত্যাদি 
পরিবর্তন করতে হবে। 


১৬ মাত্রার তাল ৪০৪ 


॥ জ্রিভাল ॥ 


মাত্রা সংখ্যা--১৬। বিভাগ-_-৪ 1 প্রতি বিভাগে ৪টি কৰে মাত্র! 
(৪1৪ |৪81]19)। ৩টি তালি (১,৫ ও ১৩মাত্রায়) এবং ১টি খালি 
€ ৯ মাত্রায় )। 


॥ ঠেকা॥ 


১ ২ ৩ ৪ | ৫ ৬ ৭ ৮ | ৯ ১০ ১১ ৯২ 
ধা ধিন. ধিন. ধা | ধা ধিন ধিন ধা | না তিন. ভিন, না 
চ ণ 

১৩ ১৪ ১৪৫ ১৬ 


তেটে ধিন. ধিন, ধা 


১১৮ তবলার ইতিবৃত্ত 


| ভুইগুপ || 


(৯ মাত্রা থেকে ) 
১৭ ৩ ৪ € গু 7 ৮ ১৩ ১১ ১২ 
ধা ধিন ধিন. ধা | ধা ধিন ধিন, [খান ধাধিন ধিনধা ধাধিন, ধিনধা 
১৫ হ্‌ ০ 
১৩ ১৪ ৯৫ ১৬ টব 
নাতিন তিন না তেটেধিন ধিননা | ধা 
৩] ৯৫ 
।॥ ভিনগুণ ॥। 
€১*৩ মাত্রার পর থেকে) 
টা ক ৩ ৪8 € ঠি শী 
ধা ধিন ধিন ধা ধা ধিন ধিন, ধা 
৮ ২ 
১০ ১৩১ ১৭ ১৩ ১৪ ১৫ ১ 


না তিন ও$ধা ধিনধিনধা 





1 চারগুগ 


€১৩ মাত্র। থেকে) 
৫ শু শী সা 


৯ ই ৩ ৪ 
ধা ধিন ধিন ধা 


ধা ধিন ধিন ধা 








৮ ২ 
গট ১০ ১১ ১২ ১৩ ১৪ ১৫ 
না তিন, তিন, না | ধাধিন ধিনধা ধাধিনধিনধা নাতিন তিন! 
৮ 
১৬ 
তেটেধিন ধিনধা 


ধাধিনধিন, ধানাতিন. তিন নাতেটে ধিন্ধিনধা 


১ 
ধা 
৯৫ 


৯ 


তবলার ইতিবৃত্ত ১১৯ 





1 আড়লয় ) 
(৫১ মাত্রার পর থেকে ) 
১২ ৩ ৪ € গু ণ ৮৮ 
ধা ধিন, ধিন ধা] ধা ওখা ধিনও ধিনও$ ওধা$ 
৮ ২ 
৯ ১৬ ১১ ১২ ১৩ ১৪ ১৫ ১৬ 
ধা$ধিন, $ধিন$ ধা$ন। $তিন৬ | তিনঙনা $তেটেও ধিন$ধিন, 5ধা$ | ধা 
৮৬৩ 
01 কুজআড় লয় || 
(৩৪ মাত্রার পত্র থেকে ) 
৯. ৩ & € ৬ রী চ 
ধা ধিন. ধিন, $ধা$5$ | ধিন$55ধিন, $9$ধা$ $5ধা৪5 $ধিন 55 
৮ 
স ৬ ১১ ১২ ১৩ ১৪ ১৫ 





ধিনড৩৩ধা 9$$না$ 9$তিন্$$ 9তিন্$$ | নাও$$তেটে $55ধিন্$ $5$ধিন $$ 
খত 








১৬ 

5ধাড55 | ধা 
|॥ বিআড় জয়।। 
(৬৯ মাত্রার পর থেকে) 
১ ৮২ ৩ ৪ ৫ ৬ ণ ৮ 
ধা ধিন ধিন্‌ ধা | ধা ধিন $$$$$5$ধা $$5ধিন 555 
২ 
৪ ১০ ১১ ১২ ১৩ 
ধিন $55ধ19$ ওধ1555$ধিন$ $৬ধিন,555ধা $5$না 5555 | তিন $5তিন 55 
খু 





১৪ ৯১৫ ১৬ ১ 
$গনাড5$তেটে $$ধিন $55ধিন, 555ধা$55 | ধা 


১২০ তব্লার ইতিবৃত্ত 
॥ ভিজ্স্সাড়া |! 


মাত্র সংখ্যা-১৬--। বিভাগ--৪ 1 প্রতি বিভাগে ৪টি করে 
মাত্রা (৪ | ৪ | ৪ | ৪)। ৩টি তানি (১, ৫ ও ১৩ মাত্রায়) এবং একটি 
খালি €(৯মাত্রায়)। তিলয়াড়া তালের মাত্র! সংখা, বিভাগ: তালি, 
খালি ইত্যার্দি সবই পূর্বোক্ত ত্রিতাল তালের মত। কেবলমাত্র 
এই তালের বোল ত্রিতাল হতে পৃথক এবং বিলম্বিত খেক়্ালের সঙ্গেই 
তিলয়াড়। বাঞ্জান হয়। মধ্যলয় কিংব! ক্রত খেয়ালের সঙ্গে বাজান 
হয় ভ্রিভাল। 





॥ ঠেকা 
৯ ন্‌ ৩ ৪ তে ৬ ৭ ৮৮ 
ধা তেরেকেটে ধিন ধিন | ধা ধা তিন ন্তিন 
১৫ ন্‌ 
৯১ ১০ ১১ ১২ 1১৩১৪ ১৫ ১৬ 


তা তেরেকেটে ধিন, ধিন, | ধা ধা ধিন ধিন 
9 


॥ পাঞ্জাবী | 


মাত্রা সংখ্যা--১৬ | বিভাগ--৪। প্রতি বিভাগে ৪টি কৰে 
মাত্রা (৪ 1৪ |৪ | ৪)। ৩টি তালি (১, ৫ ও ১৩ মাত্রায়) এবং ১টি 
খালি (৯মাত্রায়)। এই তালটির মাত্র! সংখ্যা, বিভাগ, তালি খালি 
ইত্যাদি ত্রিতাল এবং তিলয়াড়ার মত। তবে এর বোল পৃথক এবং 
গতি আড়লমে। 


তৰবলার ইতিবৃত ১২১ 
॥ ঠেক। ॥ 


€ গড থু ৮" 


ধা $ধি $ক ধা 
২ 


১ ২ ৩ ৪8 
ধা $ধি ওক ধা 
১ 





১৩১৪ ১৫ ১৬ 


ধা $ধি ওক ধা 
০] 


১১ ১০ ১১ ১ 
ভা $গতিওক তা 
টি 





বহু 


মাত্র! সংখ্য--১৬। বিভাগ--:৪1| প্রতি বিভাগে ৪টি মাত্র 
(৪1819 |৪)। ৩টি তালি (১,৫ ও ১৩মাত্রায়) এবং ১টি খালি 
(» মাত্রায়)। ব্রিতাল, তিলয়াড়া, এবং পাঞ্জাবী তালের সঙ্গে যৎ- 
এর বোল ব্যতীত মাত্রা সংখ্যা, বিভাগ ইত্যারদিতে কোনও প্রভে্ষ 
নাই। এই তালটি আডিতে বাজে এবং টপ্লা ঠুংরী ইত্যা্ি 
গানের সঙ্গে এর ঠেক। দেওয়া হয়। 





॥ ঠেকা ॥ 
১ ৮ ৩ ৫ গু ৭ ৮৮ 
ধা ও ধিন্ $ ধা ধা তিন ও 
্্‌ 
৪১ ১৩ ১১ ১২ ১৩ ১৪ ১৫ ভে 
তা ডক তিন ও ূ ধা ধা ধিন্‌ ও 
0 ৩ 


১২২ তবলার ইতিবৃত্ত 


॥ টগ্লা ॥ 


মাত্রা--১৬। বিভাগ--৪। প্রতি বিভাগে ৪টি মাত্রা (51৪ | 
৪ | ৪) ৩টি তানি (১,৫ ও ১৩মাত্রায়) এবং ১টি খালি ( ৯ মাত্রায় ) 
ব্রিতাল, তিলোয়াড়া, পাঞ্জাবী ও যৎ-এর সঙ্গে বোল ব্যতীত অন্ত 
সকল বিষয়ে টপ্লার মিল আছে। এই ভালের বোলও আড়িতে বাজান 
হয় এবং পাঞ্জাব অঞ্চলে টগ্লা জাতীয় গানে এই তাল প্রযুক্ত হুয়। 
বর্তমানে টগ্পা ভাল খুব বেশী শোন! খায় না। 


॥ ঠেকা ॥ 


র্‌ ৩ ৪ ৬ ণ 


টৈ ৫ চা 
ধিন তা ধিন্‌ ধিন্‌ | ধিন তা ধিন ও 
৮ 


১৩ ১৪ ১৫ ১৬ 
ধিন, তা ধিন. ধিন 


৪ ১৩ ১১ ১২ 


ধা গে দিন ও$ 





॥ সওয়ারী ॥ 


সওয়ানী তাল অষ্টাদশ প্রকারের আছে। এর মধ্যে কয়েকটির 
নাম তৃতীয় সওয়াব্ী, চতুর্থ সওয়ারী, পঞ্চম সওয়ারী, ষষ্ঠ সওয়ারী, 
সপ্তম সওয়ারী, শুদ্ধ সওয়ারী, কয়েদ সওয়ারী, বসারী সওয়ারী, অথমঞ্জরী 
সওয়ারী ইত্যাদি । এই সকল সওয়ারী তালের মাত্র! সংখ্যা, বিভাগ 
তালিঃ খানি ইত্যাদি একপ্রকার নয় একমাত্র পঞ্চম সওয়াক্নী ব্যতীত 
অন্ঠান্ত সওয়ারী তাল অপ্রচলিত ।__ পাঠ্যিক্রমে ১৬ মাত্রার সওয়ারী তাল 
অস্তভ'ক্ত করবার জন্য আমরা এখানে ১৬ মাত্রার ছুই প্রকার সওয়ারী 
তালের আলোচন| করব-_বসারী সওয়ারী এবং অথমঞ্জরী সওয়ারী ।-_ 


তবলার ইতিবৃত্ত ১২৩ 


॥ বলসারী সওয়ার ॥ 


মাত্রা সংখ্যা_+১৬। বিভাগ--৮। প্রতি বিভাগে ২টি মাত্রা (২ | 
২]২।|২|২]২|২।২)। ৪টি তালি (১১৫, ৯ও ১৩ মানায়) 
এবং ৪টি খানি ( ৫১ ৩৭ ১১ ৩১৫ মাত্রায় )। 











ঠেকা ॥ 
৯ হু ৩ ৪ ৫ ৬ শ িঃ 
ধিন ধা ্, ধিন | ধা ধিন ধিন | ধাধিন ধিনধা! 
১৫ ০ ৮ ০ 
ও ৯৩ ১১ ১৭ ১৩ ১৪ 
তিনতেবেকেটে তিনা | ভিনা তিন! কৎতা ধিন্ধিন, | 
. ০ ৪ 
১ উঠ 
ধাধিন্‌ ধিন্ন। 


| অথমঞগ্জরী সওয়ারী || 
মাত্রাসংখ্যা এবং বিভাগ বসারী সওয়ারীর মত। তবে এই তালে 
তালি ৫টি (১, ৩, ৭৯ ও ১৩ মাত্রায় ) এবং খালি ৩টি (৫,১১৯ ও ১৫ 
মাত্রায় )। 











1 ৫ঠকা ॥ 
৯ ৮২ ০ ৪ ৫ খু ণ [এ 
ধা তেরেকেটে | ধিন্‌ ধা | ত। তেরেকেটে ধিন্‌ থা 
১৫ ২ ০ 
ঞ) ১৩ ১১ ১০ ১৩ ৬৪ ১%€ ১ডি 
ধাগে তেরেকেটে | তিন্‌ না | ধাগে তেন্বেকেটে থুন নান 
৪ ০ £ 








১২৪ তবলান ইতিবৃত্ত 


১৭ মাত্রার তাল 
॥ শিখর ॥ 


মাত্রা সংখ্যা--১৭ | বিভাগ-__৪ | ১ম ও ২য় বিভাগে ৬টি করে 
মাত্রা, ২য় বিভার্গে ৩টি মাত্রা ৫৬ | ৬ | ২ | ৩)। ৩টি তান্পি( ১১৩ 
ও ১৫ মাত্রায়) এবং একটি খানি (৭ মাত্রায় )। তবে তালি ও খালির 
বিষয়ে মতভেদ বিস্তমান। 


॥ ঠেকা ॥ 


১ মহ্‌ ৮ ৪ € ঙ 
ধা ত্রক ধিন, নক থুন, গ! 





৭ ৮ ১৯১ ১০ ১১ ১২ 
ধিন নক ধুম কিট তক ধেৎ | 
২ 





১৩ ১৪ ১৫ ১০ ১৭ 
ধা তিট কত গর্দি গন 
০ ৩ 
॥ দুইগুণ ॥ 
€৮২ মাত্রা থেকে ) 
ট হু শু ৪ ৫ সা এ ৯ ১৬ ১৬ ১২ 


ধা ত্রক ধিন, নক থুন গ! 
৯৫ 





ধিন, নকৃ ওধ! ভ্রকধিন, নকথুন, গাধিন 
৬ 


১৩ ১৪ ১৫ ১৬ ১৭ 
খ্ঞ্ট 


তু 
নকধূম কিটতক ধেতধ! তিটকত গদ্দিগনদ ধা 
৬, ১ 


তবলা ইতিবৃত্ত ১২৫ 
॥ ভিঅগুণ ॥ 
(১১৩ মাত্রার পর থেকে ) 


৯ ২ ৩৪৫ ৬ 
ধ! ত্রক ধিন নক থুন, গা 
১৫ 





৭ ৮ ৯ ১০ ১১ 
ধিন, কৃ ধুম কিট তক ওথারিক | 
তু 





১৩ ৯৪ ১৫ শু ১৭ 
ধিননকথুন, গাধিননক | ধুমকিটতক ধেতধাতিট কতগদিগন 
৩ শু 





১ 
ধা 
৮ 


॥ চারণ ॥ 
(১২ মাত্রার পর থেকে) 


১২ ৩৪ ৭ ৮ ৯ ১০ ১১ ১২ 
রঃ ব্রক ধিন নক খুন, গা ধিন নক ধুম কিট তক ধেৎ | 
্‌ 


১৩ 


১৫ রী ১৩ ১৭ নি 
$$5ধা করিত: অকথুন, | গাধিননকধুম কিটতকধেতধা তিট কতগদ্দিগন | ধা! 
৩, 


॥ খআড়লয় ॥ 


(৫১ মাত্রার পর থেকে ) 


১ ২ ৩ ৪ €& ৬ 
ধ! ত্রক ধিন নক থুন $5ধ! 
১ 


৭ ৮ ৪ ৯৬০ ১৯ ১. 
ওত্রক ধিনওন কথুনও গাঠধিন $নক ধুমকি 
হ্‌ 





১৩ ১ ক 


১৪ 
টতক ধেৎ$ধা | গতিট কতগ ফিগন ধা 


১২৬ তবলা ইতিবৃত্ত 





॥ কুতআড় জয় ॥ 
(৩২ মাত্রার পর থেকে ) 
১ ৪ € ঙ ণ ৮ | 1 
ধা ব্রক ধিন, $9ধা5$ ওক্র$গক$ ধিন $55$ন ূ $কওখুনও $$গাও$৬ $ধিন$ 
স৫ ৫ 
১৩ ১১ ১২. ১৩ ১৪ ১৫ ১৬ 
লওকওধু $মকিও ট$ত$কও $ধেৎ$$ ধ($55তি | $ট$কও ত$গওদি 
৪, ৯৬ 
১৭ তু 
$গঙ$ন$ ধ! 
১ 
॥ ৰেআড় লয় ॥ 


( ৭$ মাত্রার পর থেকে) 


১ ২৩ ৪8৪ ৫ ভি শি ৮ ৩১ ১৩ 
ধা ত্রক ধিন. নক থুন, গাঁ | ধিন. $5ধাও$9ত্র $ক$ধিন $$$ ন$কওথুন $$ 
৮ তু | 


১১ ১. ১৩ ১৪ ১৫ 
ওগাও$ধিন ও $$ল$কতধু ৬ঞম$কি$ট$ ত$ক5 ধেঙ$$ | $ধা$$$তিও 
৪. ্ 


তি ৬৭ ও 
ট$কওতওগ $দিওগওনও | ধা 
৯ 


॥ বিবুঃ তাল ॥ 


মাত্রা সংখ্য-+১৭। ১ম বিভাগে ২টি, ২য় বিভাগে ৩টি? ৩য়ঃ ৪র্থ 
ও পঞ্চম বিভাগে ৪টি করে মাত্রা(২|৩|৪ |৪ |৪)1 ৪টি তালি 
(১৯ ৩৯৬৩১ মাত্রায়) এবং ১টি থলি ১৪ মজ্ায়। 


তবলার ইতিবৃত্ত ১২৭ 
॥ (ঠক ॥ 
৩ ৪8 € ত শখ ঢা ৯) 
ধিন, ধিন, না | ধিন ব্রকধি ন! 
ন্‌ 


বটি 


খত 


১২ 
ধিন না 
১ 








১৩ ৬৬ ১২ ১৩ 


১৪ ১৫ ১৬ ১৭ 
ধিন, ধিন, না ধিন, 
৪8 


ধি না ধি ন! 


0 





বিষুখ তালের যাবতীয় লয়কাবীর কাজ শিখর তালের মতই হুবে 
তবে বোল: বিভাগ ইত্যাদি পরিবতিত হবে । 


১৮ মাত্রার তাল 2 


॥ অন্তভাঙা ॥ 
মাত্রা সংখ্য।--১৮। বিভাগ--৯। প্রতি বিভাগে ২টি করে মাত্রা 


(২]২|২|২|২| ২|২ | ২ |২)। ৩টি তালি (১7 ৫, ৭, ১১ 
১৩ ও ১৫ মাত্রায়) এবং ৩টি খাপি (৩১৯ ও ১৭ মাত্রায় )। 

















॥ (কা ।! 
১৭২ ৩ ৪ € ৭৮|৯ ১০ | ১১ ১২ | ১৩ ১৪ ১৫ উষ্ঠ 
ধা$|ধিড়|ন কছিড়|ন ক।|তি ট |ক ত।|গ ছি 
১৫ ৪ ২ ৬০ ও ৪ 4 ঠ 
১৭ ১৮ 
গা ন্‌ 


৪ 


১২৮ তবলান ইতিবৃত্ত 
॥ ভুইগুপ ॥ 



























































(১০ মাত্রা হতে ) 
১২ )। ৩৪ | ৫ ৬ ৭ ৮ ]১ ১৩ ১১ ১২ ১৩ ১৪৫ 
ধাওড]|খিড়|ন ক |ধি ড়| ন ধা | ঘিড় নক | ঘিড় লক 
৯৫ ৪ ৮২ ০ €ঠে ৪ € চে 
১৫ ৮, ১ ১৮৮ তু 
তিট কত | গদি গন ধা 
তি ৪] ১৫ 
॥ ভিনগুণ ॥ 
(১৩ মাত্রা হতে ) 
১২] ৩৪ | ৫ ৬ | ৭1 ৮ ৯১০ | ১১ ১২ ১৩ ১৪ 
ধা$গ]|খিড়|ন ক|ন ক ।তিট (তি ট | ধাডঘি ড়নক 
৯৫ ৬, চর ৩ ০ ৪ € 
১৫ ১৩৬ ১৩ ২ ৮ ক্ঠ 
ঘিড়ন কতিট | কতগ দিগন | ধা 
ঙ . ৯৫ 
॥ চারগুপ ॥ 
(১৩ই মাত্রার পর হতে ) 
৯১ ৩ $ ৫ ঠি শা ৮ ৪১ ১৩ ১১ ১২ ৬৩ ১৪ 
ধাওড|খি ড় |ন ক |ঘিড়|নক |তি ট |ক $9গধাও 
টব 0 ঙ্‌ ৩ 0 & € 
১৫ ১ চি ১. ৬ 
শ্বিড়নক ঘিড়নক | তিটকত গদ্বিগন। ধা 
ঙ 0 ১৫ 








তবলানর ইতিবৃত্ত ১২ 


॥ আড়লয় ॥ 


(৭ মাত্রা থেকে ) 























১২। ৩৪ | ৫ ৬ | ৭ ৮ ৯. ১০ ১১ ১২" 
ধা ৬ |ঘিড় | ন ক | ধা$$ $ঘি$ | ড$ডন $ন$ | ঘ্িতড $ন$ 
১৫ ০ ২ ৩ ০ ৪ 
১৩ ১৪ ১৫ ১৬ ১৭ ১৮ ১ 
কঞ্তি $ট$ | ক$ডত $গঞ$ | দছ্িঞগ $নড | ধা 
৫ ৬ ডে ১ 
॥ কুত্সাড় লক ॥ 
€ ৩৪ মাত্রা পর হুতে ) 
১২ ৩ ৪ € ঙ 7 ৮ 
ধা$৬ ঘ্বি $$$ধাও | $555$$ $খিও$$ | ড$$$ন $$$ক$ 
১৫ ৩ ক ০ 
৭১ ১৩ ১১ ১২ ৯৩ ৮৪ ১৫ ১৬ 
5$ঘিও$ $ড$$৬ | ন$55ক $5$তি | $$ট$5 $ক$5$ | ত$ও$গ $55দি 
০ ৪ ৫ ৬ 
১ চে ১ 
$5গ$$ ৬ন$$5 ধা 
৮ 


০ 


১৩০ তবলার ইতিবত্ধ 
॥ বিজাড় জক্স ॥ 
€(৭ধ মাত্রার পর থেকে ) 

















৩ ৩৪ ৫ গু এ ৮ ৬১ ১৬ 
ধা ও$1।খ্বিড়।ন ক [| রবি $555$5ধা | 555555$ঘি $5$ড$$$ 
১৫ 0 থু খু 0 
৯১১ চর ১৩ ১৪ ১৫ ১৬ 
ন5$5ক$$ $ি5$$ড$ | $$ন$$ক $55$তে5$5 | টে$$$ক$$ $ত$$$গ$ 
|] €্‌ গড 
১৭ ১৮ ১ 
$$দি$9$গ $5$$ন555 | ধা 
০ ৮ 
॥ লঙ্গ্বীতাল ॥ 


মাত্র! সংখ্য।--১৮। বিভাগ--১৫। ৩য়? উষ্ঠ ও ১৫শ বিভাগে 
ছুটি করে মাত্রা এবং অন্ঠান্ঠ সকল বিভাগে ১টি কৰে মাত্রা (১| ১| 
২১1১২1১1১1১ 1)1)1১1১1১15২)1 ১৫টি তালি, 
খালি নাই। 
মতাস্তরে মাত্রা সংখযা--৩৬। ১৮ মাত্রার লক্্ীতালে অনেকে প্রতি 
এবিভাগে ১টি করে মাত্রা নিয়ে ১৮টি বিভাগও করে থাকেন এবং ১৫টি 
তালি এবং ৩টি খাপলির উল্লেখ করেছেন। 














|| ঠেকা ।। 
বৈ হ্‌ ৩ ৪ ৫ ৬ শ ্ ৯ 
ধিন, | ঘিড় | নক ধেৎ |ধেৎ] খিড় | নক দিন | তা 
৬ ্‌ ৩ ৪ € ঙ খ 
১৩ ১১ ১২ ১৩ ১৪ ১৫ ১৬ ১৭ ১৮ 
তিট | কত | ধা |দিন | তা |কিট | তক | গদি গন 
্ ৬১ নি ১. ১৩ ১৪ ১৫ 























লক্ষ্মী তালের যাবতীয় লয়কাবীর কাজ পূর্বব্তী মত্ত তালের 
অন্থরূপ হবে, কেবলমাত্র বোল, বিভাগ এবং তালচিহ্ন পর্বিবতিত হবে । 


তবলা ইতিবৃত্ত ৯৩১ 
১৯ মাত্রার তাল 


॥ কৈদ করোনস্ত ॥ 


মাত্রা সংখ্যা--১৯। বিভাগ--৭1। ১ম, ২য় ও ৬ষ্ঠ বিভাগে ৩টি 
করে মাত্রাঃ ৩য় ৪র্থ ও €ম বিভাগে ২টি করে এবং ৭ম বিভাগে ৪টি মাত্রা 
(৩|৩|২|২।২।৩|৪)। €টি তানি (১ম, ৭ম, ৯ম, ১১শঃ 
১৩শ ও ১৬শ মাত্রান্গ ) এবং ১টি খালি (৬ষ্ঠ মাত্রায়)। 


॥ ঠেকা ॥ 


৯৯ ১৬ ১১ ১৭২ 
কৎ তা |ধাগে তেবেকেটে 
৪ 


ৈ চি ৩ ৪ ৫ এ ৮ 
ধা ধিন, ধাগে | থুন, না কেটে | ধেৎ তা 
৮ ০ ৮ ৩ 








১৩ ১৪ ১৫ ূ ১৬ ১৭ ৯ ১৪ 


তাগে নেতা গেনে | তেটে কতা গর্দি গন 
€্‌ ৬ 


0 তুইগুণ ॥ 


(৯২ মাত্র! থেকে ) 











১. *. ৩ ৪ & শ শৈ ৪ ১৩ 
ধা ধিন ধাগে | থুন, না কেটে | ধে তা ক ওধা 
৮৫ 7 0 ্‌ ৩ 
১১ ১২ ১৩ ১৪ ১৫ শষ 
ধিন ধাগে থুননা | কেটেধে তাকৎ তাধাগে | তেরেকেটে তাগে 
৪ ৫ ভু 
১৭ ১৮ ১০১ 


নেভাগেনে তেটেকত!। গদিগন 





ধা 
৮ 


১৩২ তৰলার ইতিবৃত্ত 
॥ ভিনগুণ-॥ 
(১২৩ মাত্রা থেকে ) 
যারে 


কৎ তা! 


খত 


১ খত 
ধা ধিন, ধাগে 


৯৫ 





৪ ধু 2৮ 
থুন না কেটে | ধেৎ তা 
0 ন্‌ 





১৬ 


তাকৎতা। 
তু 


১৩ ১৪ ১ 
$5ধা। ধিনধাগেথুন, ন্যকেটে ধেৎ 
€ 


১১ ৯ 
ধাগে তেনেকেটে 
ি 








১৭ ১৮ ১৪৯) 
ধাগেতেবেকেটেতাগে নেতাগেনেতেটে কতাগদ্িগন 





৮ ৬ 


॥ চাবগুণ ॥ 


(১৪৩ মাত্রার পর থেকে ) 














১ ২ শু ৪5 ৫ এ চা ৪ ১৩ ৯১১ ১২ 
ধা ধিন, ধাগে | থুন নাকেটে | পে তা | কৎ তা |ধাগে তেক্েকেটে 
0 স্‌ ৩ ৪ 
১৩ ১৪ ১৫ ১৬ ১৩ 
তাগে নেতা ওধাধিনধাগে থুননাকেটেধেৎ তাকৎতাধাগে 
ঙ 


এলে ১৬১ ১ 
ভেরেকেটেতাগেনেতভাগেনে তেটেকতাগদিগন | ধা 
৯ 


তবশার ইতিবৃত্ত ১৩৩ 


॥ আড়লক় |! 


(৬ মাজ্রার পর থেকে ) 




















ঙ তু 8৪ ৫ গি শী " ৬ 
ধা ধিন, ধাগে | থুন, না কেটে | ওধা ধিনওধাগে ওথুনও 
৪. ন্‌ * 
১৬ ১১ ২ ষ্ঠ ১৪৪ ১৫. 
নাওকেটে $ধেৎ$ তাওকৎ 5তাড ধাগেওতেরে কেটেভাগেও 
৪ € 
১৬ ১৭ উট 3৪ টি, 
নেতা$ঠগেনে $তেটেড কতাওগর্ধি গগনও ধা 
৬ ১৫ 
॥ কুখ্সাড়লয় ॥ 
€(৩$ মাত্রার পর থেকে) 
১ ২. ২ ৪ ৫ গু ণ ৮ 
ধা ধিন ধাগে | 5555ধা 9$5ধিনও ও$ধাওগে | ওখুন 55 নাওড$$কে 
০ ৮ 
৯ ১০ ১১ ১২ ১৩ 
$টেওধেত$ $5ভা$5$ $কৎ$55 তা$5$ধা 5গেওতেসে 
৪ ৫ 
১৪ ১৫ ১৬ ১৭ ১৮ 
কেটেতাওগেে এঞনেতা5$5 গেঙনেঠতে $টেওক$ তাওগদিও$ 
১. 
১৯ ১ 
ওগনও$$ | থা 
১৫ 


১৩৪ ভবলার ইতিবৃত্ত 
& বিড় লয় & 
€৮ৰ মাত্রার পর থেকে ) 





১ ২ ৩ ৪ ৫ ৬ ৭. ৮ ৯ 
ধা ধিন থাগে ধুন না কেটে | ধেখ তা। গধাও৬$ধিন ও 
৯৫ ৪1 ন্‌ ২০ 
১৬ ১৩ ১৭ ১৩ 
ওওধাওগেওথুন, $5$না55$5 কেওটে$ধেৎ$$ $তা55$ক ৎ$ 
৪ ৫ 
১৪ ৫ ১ ১শ 
$5তাও৩$ধ1 $গেওতেরেকেটে $গগেঞনেওতেটে গেঞনেঞতেটে 
৬ 
১৮ ১৯ ১ 
$5ৰ তা$$$গর্দি $$$গন$$$ ধ1 
১ 


২১ মাত্রার তাল 


॥ গণেশ ভাল ॥ 


মাত্রা সংখযা-+২১। বিভাগ--১* | ১ম, ওয় ও ৬ষঠ বিভাগে 
৪টি কৰে ২য়, ৪র্থ, ৫€ম€ ৭ম, ৮ম ও ৯ম বিভাগে ৩টি মাত্রা (৪ |১| 
৪|১]|১]৪1১]১|১]৬৩)। ১০টি তানি (১ম, €ম+৬ষ্, ১*ম 
১৯শ, ১২৪ ১৬শ, ১৭শ* ১৮শ এবং ১৯শ মাত্রায় )+ খালি নাই ।-- 
মতান্তরে এই তালের মাত্রা সংখ্যা ১৯৮% বিভাগ-_৫ (৪1৪1৪ 1২।| 
৪ )।1 ৫টি ভাল। 


তৰলার ইতিবৃত্ত ১৩৪ 


॥ ঠেকা॥ 


১৫ খত 





১২ ৩৪ € 
ধা ধা দেন্‌ তা । কৎ ভা রা রে তা রি রর ্ভিট 
২ 
























































১২ ১৩ ১৪ ১৫ ১৪ ৬ ২১ 
তা ধাগে দেন্‌ শ] থুন্‌ তি কত গর্দি গন 
১] ৬ 
॥ ভুইগুণ ॥ 
(১০২ মাত্রার পর হতে) 
১২ ৩৪ € ৬ * ৮ ৯ | ১* | ১১ ১২ ১৩ 
ধাধা দেন তা | কৎ | তাগে ধা দেন্ তা | ক | -ধা | ধাদেন তাকৎ 
১ ক ৩ ৪ € ৬ 
১৪ ১৫ ১৬ ১৭ ১৮ ১০১ ২৪ ২১ 
তাগেধা দ্েন্তা | কঠতিট | তাধাগে | দেন্তা | ধুন্না তিটকত গদিগ 
শি দে ৯ ১৩ 
টু 
ধা 
১৫ 
তিনগুণ ॥ 
(১৫ মাত্রা! থেকে ) 
১২ ৩ ৪ € ৬ ৭ ঢু ৯ ১৩ ১৬ ৭ ১৩ 
ধা ধা দ্ধেন তা তাগে ধা দেন তা তা ধ|গে 
১ ২ এ. ৫ ঙ 
১৪ ১৫ ১৬ ১৭ ১৮ 
দেন্‌ ধাধাদেন্‌ | ভাকৎতাগে ধাদেনতা | কততিটতা 
গু প্র ভী 
১৯ ২০ ২১ ১ 


ধাগ্েদেনভা থুনলনাতিট কতগদিগন ধা 
উ৩ও 


১৩৬ তবলার ইতিবৃত্ত 
2 ভারগুণ 0 


€(১৫$ মাত্রার পর থেকে ) 






































৬ ৩৪ ৫ ৬ ৭ ৮ ৬১ ১৩ ১১ ১৭ ১৩ 
ধাধা দেন তা | কৎ ূ তাগে ধা দ্রেন তা। কত |তিট | তা ধাগে 
৯৫ ২ ৩ ৪ ৫ ড 
১৪ ১৫ ১৩ ৬১৭ ১৮ ১৬১ 
দেন. তা | 555ধা | ধারদেনতাকতৎ | তাগেধর্দেনতা কৎ্তিটতাধাগে 
ণ ৪১ ১৩ 
১০ ১ ১ 
দেন.তাথুন্না তিটকতগঞ্দিগন | ধা 
১ 
॥ দেড়গুগ ॥ 
(৮ মাত্রা হতে ) 
১ ৩ ৪ ৫ ৬ ৭ ঢা ০ ১৬ ১৬ 
ধা ধা দেন তা | কঙখ। ভাগে ধা ধাধা ৬র্বেনও | তা$কৎ | $তা গে$ 
৮৫ ্‌ ২ ৪ ৫ 
প্‌ ১৩ ১৪ ১৫ ১৬ ১৭ ১৬ 
ধাওদেন, $তা5গ কৎ্$তিট $তা$ | ধাগেদেন | $তা$ | থুন$না 
ণ [এ ৪১ 
১৯ ২ ২১ ১ 
$5তিট$ কত$গদ্ি গগল$ | ধা 
তি ১৫ 


তবলার ইতিবৃত্ত ১৩৭ 
॥ কুত্আড়ি জয় ॥ 


€ ৪ মাত্রার পর থেকে ) 


৬ খ ক ১) 
ধা$$ঙ$দেন $$$তা$ $$কতৎ$$ $তাওগে$ 


দ্ধ 


৫ 
'ধা$5$ 
৮ 


১ ২ ৩ ৪ 
ধা ধা দেন তা 
১৫ 








৯২ ১৩ ১৪ ১৫ 


$$কতৎ$$ $তি$ট$ ভা$৬৩ধা $গে$ দেন্$ 
গু 


৯১ 
$5$তা$ 
€ 


৮ 
ধা$$$দেন, 
৪ 








১৬ ১৭ ১৮ ১৯ ৬ ১ ১ 
$5তা$$ | ওথুন্$55 | না$$$তিট | $$$কত $$গদি$5 $গন$$5 | ধা 
এ ৮ ৯) ১৩ ৯৫ 


॥ বিআড়িলয় ॥ 


€১০ মাত! হতে) 


চি ১৩০ ৭ ৮০১ 
কঙৎ্খ | তাগে ধা দেন, তা ধা$5৩ধা$$ 
২ ৪ 


৮ চি নত ৪ 


ধা ধা দেন তা 
৯৫ 





১৭ ১৩ ১৪ ৯৫ 


১১ 
পন $$কৎ$55তা $গেঞধা$5$ দেন $$5তা$5 $কৎ$55তিট$ 


শু 


৬৭ ১৪ 


এ 
$গেওদেন.$5$ ূ তা$55খুন $$ | $না$$5তিট$ 
৮ ৯ 


১৬ 


$$ভা$55ধা 
খ 





ও ১ ১ 


ও$কত$$$গর্দি 5$5$গ ন$$$ | ধা 
১৫ 


১৩৯৮ তবলাম্ম ইতিবৃত্ত 
২৮ মাত্রার তাল 


॥ ব্রেজেভাল & 


মাত্রা সংখ্যা--২৮। প্রতি বিভাগে ২টি কে মাত্র]। ১০টি তালি 


(১১৫772১১৯১৩ ১৫১ ১৯১ ২১০ ২৩ ও ২৫ মাত্রায়) এবং ৪টি 
খানি (৩, ৯, ১৭ ও ২৭ মারায় )। 








॥ ঠেকা ॥ 
১ ষ্‌ শু ৪ ৫ ভি শখ লে ৯ ৯৩ 
ধা তে থে কিট | তক ধুম | কিট তক | ধেখ 'তা 
১৫ 0 ন্‌ ৩ ০ 
১১ ১২ ১৩ ১৪ ১৫ ১৬ ১৭ ১৮ ১৯ ২৬ 
ধে তা | ধাগে তেটে | তাগেতেটে | থুন না | কৎ ত! 
৪ € ৬ 0 ্ 








ধি না |ধাগে নধা 
/ ৬১ 


তিট কত গর্দি গন 


২১ ম্ন ২৩ ২৪ 
১৬ তে 





২৫ হঞি | *শ ২৮ 


॥ দুইগুণ ॥ 
(১৫ মাত্রা হতে ) 





১ %* ১ ৪ € শু এ রে 9 ১৬ 
ধা তেৎ | ধেৎ কিট | তক ধুম ক তক | ধেৎ তা 
১৫ ২ গু 











০ ০ 
১১ ১৭ ১৩ ১৪ ১৫ ১৬ ১ ১৮ 
ধাগে তেটে ূ ধাতেৎ ধেকিট | তকধুম কিটতক | ধেততা ধেতা। 
৪ € তি ও 
১৯ ২৭ ২৯ ২২ ২৩ ২৪ ২৫ ২৬ 
ধাগে তেটে | তাগে ভেটে | থুন্ন। কত্ভা | ধিন। ধাগেন্ধ! 
এ ৮ ৬১ ৯৬ 


শী টা 
তিটকত গদিগন 


০ 





১ 
ধা 
টৈ 


ডবলার ইতিবৃত ১৩৯ 


॥ ভিজগপ ॥ 
(১৮৩ মাজ্জার পর হতে) 


ও খু ৪ € ভি শপ ৮ ১, ৩ 
ধা! তেৎ | থেৎ কিট | তক ধুম | কিট তক ধেৎ তা 
খু ক] 









































৮ ে ্‌ 
১১ ১৭ ১৩ ১৪ ১৫ ১৩ ১৭ ২৮ 
ধেৎখ তা | ধারে ভেটে | তাগে'তেটে | থুন্‌ ন! 
৪ € ঙ ০ 
১৯ চা ১ ২ ২৩ 
ও5ধ। তেতধেৎকিট | কতধূমকিট তকধেতত! ধেংতাধাগে 
৭ শৈ 
৪ ২৫ ৮ নখ 
তেটেতাগে তেটে থুন্নাকৎ তাধিনা | ধাগেনধাতিট 
১১ ৪1 
চু ১ 
কতগদিগন ধা 
১৫ 
॥ চারগুণ ॥ 
(২২ মাত্রা থেকে ) 
নৈ ৮ ৩ ৪ ৫ গি শখ ৮ ৯ ১৩ 
ধ1 তে | এধৎ কিট | তকধূম |কিটতক | ধেখ তা 
১৫ ০ ্‌ ৩ 0 
১১ ক ১৩ ১৪ ১৫ ১ ১৭ ১৮ ১৩১ ২০ 
ধে২খ তা | ধাগে তেটে | তাগে তেটে |থুন না |কৎ ত! 
|. € ঙ 0 ণ 
২১ ২২ ২৩ ২৪ 
ধি ধাতেৎধেৎকিট | তকধুমকিটতক ধেতত ধেৎ 
এ ৈ 


তু ধু, ত্৭ সু ১৫ 
ধাগেতেটে ভাগেতেটে খুন্নাকৎতা | ধিনাধাগেনধ তিটকতগদিগনা খা 
১৫ 


৯৬ ৯ 


১৪০ তবলান্ম ইতিবৃত্ত 
































॥ আড়জয় ॥ 
(৯৪ মাত্রার পর থেকে ) 
১৬॥ ৩৪ €  ঙ ৭ ৮ ৪১ ১৩ 
ধ! তেৎ ূ ধেৎ কিট | তক-ধুম | কিট তক | ধেৎ ওধাও 
৯৫ 9 ই ৩ ৪ 
১৯ ১২ ১৩ ১৪ ১৫ ১৬ 
তে্$ধেৎ ওকিটও | ভকওধুম $কিটও তকওধেৎ তাও 
রি ৫ ৬ 
১৭ ১৮ ১০১ ন্‌ ও ৮ ই ৮২ ১ 
ধেতডতা ওধাগে | তেটেওতাগে $ঠতেটেও থুন$ন। $কৎ$ 
৪1 ৭ [ঞর 
২৩ ২৪ ২৫ ২৬ ২৭ ২৮ ১ 
তাওধি নাও ধাগেনধা $তিট$ কত$গর্দি $গনও ধা 
৪) ১৩ ৪) ১৫ 
| কুজআড় লয়।। 
(৫ মাত্রার পর থেকে) 
ও স্ব ঙ ৪ ৫ ঙ ণ 
ধা তে | ধেৎ কিট | তক ও$$$ধাও $5$তেত$$ $ধেত$5$ 
৯ ৪, খ শে, 
১ ১৩ ৬১১ ১ ৬১৩ 
কিট$$$তক ও$59ধুম$5 | 5$5কিট$$ $তকও$5 ধেৎ5$5তা 
0 ৪ ৪ 
১৪ এ ১ ১৭ ৯ ৮ 
$$$ধেত$ $$তা$$ ওধাওঞগেও তেটে$$$তা। $গে$ভেটেও 
এ ৬. 
১৩১ ্্ঞ ২৯ ২ ৯৩, ৪ 
$$থুন৬$ ওনা$$ | ক$55তা $55ধি৬ | $5না55  ওধাওগেও 
. ক ১১ 
৫ চু ৮৬ ২৮ ঙ 
নধা$$$তভিট $55$ক ত$ $গ$গদিও$ $গল$5$ ধা 
১০ 9 ১ 





তবৰলার ইতিবৃত্ত ১৪১ 


|॥ বিআড় লয়।। 


(১৩ মাত্রা থেকে) 











১ হু ৩ ৪ ৫ ৬ ণ ৮ ৯ ১৬ ১১ ১২ 
ধা তেং ৃ ধেং কিট | তকধুম [কিট তক |ধেৎ তা |ধেৎ তা 
0 ্‌ ৩ 0 ৪ 
১৩ ১৪ ১৫ ১ ১৭ 
ধা$$5তেৎ$5 $ধেৎ$$5কিটও | $$তকও5৩ধুম ও$$কিট$55 | তক$$5ধেৎ$5 
নে ০ 
১৮ ১৯ গু ১ ২ 
5তা$5$ | থেৎ$5তা555ধা! 9গগেগতেটে555] তাওডগেড্তেটে$৪ ওথুন $9$নাও 
্ ৮ 
২৩ ২৪ ৫ ৬, ২৭ 
$কৎ5$55তা 555ধি555 | না$5$ধাঞগে ওনধাঞ৬তিট$ | 9$ক ত$$গদ্ধি 
৯ ১০ ০ 








কটা ঙ 
555গ নও55 পু ধ1 


দিতি তষলার ইতিবৃত্ত 
॥ রাবীন্তিক ভাল ॥ 


রবীন্দ্রনাথ নতুন সপ্ততালেক্ শ্রবতর্ন করেন এবং এই তালগুলি 
কর্ণাটকী সংগীতে অঙ্জান! না থাকলেও বাংল? গানে ববীন্দ্রনাথই সর্ব- 
প্রথম এই তালগুলি প্রয়োগ করেন। নিম্ে মাত্র! সংখ্যাসহ তালগুলির 
একটি তালিকা এবং পুর্ণ পরিচয় দেওয়া হুল। 


তালের নাম মাত্রা সংখ্য। 
(১) ঝম্পক-**-১১*০০০০০০০০৮ ৯০, ৫ 
৫২) অদ্ববঝশাপ-**.***১০০০০, ৫ 
তে ঠী 58585557755 টি 
(৪) বপকৃড়া র্যা 
(৫) নবতাল -********:০ত*ত০০ ৯ 
(৬) একাদ্ব শী*-*....*০০০০০০ ১১ 
(৭) নবপঞ্চতাল-********* ১৮. 
0 বাস্পক 


মাত্রা সংখ্যা__-৫। বিভাগ--২। ১মৰিভাগে ৩টি এবং ২য় বিভাগে 
২টি (৩| ২) মাতা। দুইটি তানি € ১ এবং ৪ মাত্রায়), খালি 
নাই। 


॥ ঠেকা ॥ 
৯ ২ ৩ ৪8 & 
ধিধিনা | ধি না 
৯ ধু 


সভবলার ইতিবৃত্ব ১৪৩ 


ঢজন্ধবাপ & 


মাত্রা সংখ্যাস্*৫ । বিভাগশ্”২। ১ম বিভাগে ২টি এবং ২য় বিভাগে 
৩টি মাত্রা 0২ | ৩)। ছৃহটি তালি (১৩ ওমান্রয়), খানি নাই। 
কর্পণাটকী তাল বূপকমের (তিশ্রম;) অনুরূপ । 


॥ ঠেকা।। 
৯, ্‌ শ €& € 
প্রি না ধি ধি না 
৮৫ ২ 


1 ফঠীতাজ ॥ 


মাত্রা সংখ্যা_-৬ । ধিভাগ--২। ১ম ৰিভাগে ২টি এবং ২স্স বিভাগে 
*$টি মাত্রা (২ |] ৪9) ছৃইটি তাপি (১ম এবং ৩য় মাত্রায়), খালি নাই। 
কর্ণাটকী বপকের ( চতশ্রম্‌) অনুরূপ । 


॥ ঠেকা ॥ 


১ ৬৩ ৪ € ঙ 
ধি না | ধি ধি নাগে তেটে 
তি 


॥ জপকড়। ॥ 

মাত্রা সংখ্যা-৮। বিভাগ--৩। ১ম এবং ৩য় বিভাগে ৩টি করে 

ও ২য় বিভাগে ২টি মাত্রা (৩]২(৩)। ৩টি তান্সি (১ম, ৪র্থ ও 
৬ মাত্রায়), খালি নাই। কর্ণাটকী তাল মতষ্‌ ( তিন্রম্‌ )-এবর অন্থবূপ । 


১৪৪ তবলার ইতিবৃত্ত 


॥ ঠেকা (পাখোয়াজ ) ॥ 


১ হ্‌ গু ৪8. ঠ রি ০ 
ধা দেন তা ৰ ক তেটে | কতা গদি গন 
১৮ ৮্ং শু 





॥ ৫ঠকা (তবল।) ॥ 


লে 


১ ৩ ৪8 € ৬ ৭ 
বি খি লা | বিনা | খি খিনা 
৯৫ ষ্‌ ৩ 


2 অবভাল ॥ 
মাত্রা সংখ্যা--৯ | বিভাগ--৪ | ১ম বিভাগে ৩টি, ২য়, ৩য় ও র্থ 


বিভাগে ২টি করে মাত্রা (৩|২|২|২)। ৪টি তালি, ফাক নাই। 
কর্ণাটকী ব্রিপুট €খগ্ুম্‌) তালের অনুরূপ । 


॥ ৫ঠকা (পাখোয়াজ) ॥ 

৪ ৫ ্উ শী ৮ ৬১ 
কৎ ভা | তেটে কতা | গদি ঘেমে 
২ ৩ ্ 





॥ ঠেকা (তবলা) ॥ 


৩ 


ও. ৪ € ৬ ৭ ৮" ৪১ 
বি বিনা | দিনা | বিবি | খাগে জেট 
১৫ চ তু ৪ 


তবলার ইতিবৃত্ত ১৪৭ 


॥ একণদলী 
মাত্রা সংখ্যা--:১১ 1 বিভাগ-_-৪1। ১ম বিভাগে ৩টি, ২য় ও ৩য় 
বিভাগে ২টি কনে এবং রর্থ বিভাগে ৪টি মাত্রা (৩! ২ |২।৪)। 
৪টি তালি ফাক নাই । প্রাচীন মণিতালের অনুব্দপ | 


॥ ঠেকা (পাখোয়াজ ) 











২ ৩ ৪ ৫ ১৬ ণ লা ৬৯ ১০ ১১৯ 
ধা দিন তা | কৎ তাগে | দিন তা | তেটে কতা গদি ঘেনে 
€ ্‌ ০ | 
॥ ঠেকা (তৰলা) & 
১২ ৩ ৪ ৫ ৬ ৭ ৮ ১ ১০ ১১ 
ধাদিন তা | ধি না | ধি না | ধি ধি ধাগে: তেটে 
১৫ ক ৩ | 











[1 নবপঞ্চভাল ॥ 
মাত্র। সংখ্য1--১৮ 1 বিভাগ-_-€টি। ১ম বিভাগে ২টি ২য়? ৩য়, 
ধর্থ এবং ৫ম বিভাগে ৪টি করে মাত্রা (২1]৪ 18৪1৪ 18)1 এটি 
তালি, ফশাক নাই । কর্ণাকটী সিংহঃ তালের অনুরূপ । 


|| ঠেকা (পাখোয়াজ )।। 





১২ ৩৪ ৫ ঞ্ ৭ ৮ ৯ ১৯ 
ধা গে । ধা গেদিন তা | ক তাগেদ্বিন, তা 
১৫ স্‌ ৯৬ 








১৫ ১৬ ১ স ৮ 
তেটে কতা গর্দি ঘেনে 
€ 


১ ১৬২ ১৩১৪ 
তেটে ধা দিল, তা 
৪ 





১৪৬ তবলার ইতিবৃত্ত 


0 ঠেকণ (তবলা) ॥ 








৯ ২ ৩ ৪ ঙ এ টে ৯ ১৩ 
ধা তেরেকেটে | ধিন, ধা ধাগে ধিন | ধিন ধা তা তেটে 
১৮৫ তং ৩ 


১১ ১২ ১৩ ১৪ | ১৫ ১৬ ১৭ ১৬ 


তিন তা কৎ তাগে | তেটে ধিন. ধিন, ধা 
£$ ৫ 


উপরির উক্ত সাতাট তাল ব্যতীত একতাল, ধামার এবং স্যলপ- 
তালের প্রচলিত ছন্দ রবীন্দ্রনাথ গ্রঙণ করেন নি। যেমন-_-একতালে 
দ্বিমাত্রকের বদলে তিনি ত্রিমাত্রিক ছন্দে ১২ মাত্রাকে ৪ ভাগে 
বিভক্ত করেছেন (৩ | ৩] ৩।|। ৩); বরাবান্দ্িক ধামারের ছন্দ বিভাগ 


_-৩|২]|২| ৩| ৪ এবং সুলতালের ছন্দ বিভাগে ৪ | ২|৪। 


শাম তধ)ায় 


॥ তালনিপি ॥ 


॥ ভাতখণ্ডে ও বিষুঙদিগন্ছর পদ্ধতি ॥ 


তবলার বর্ণশুলিকে যথাবথভাবে মাত্রা, বিভাগ, সম, তালি, 
খালি ইত্যার্দ নর্দেশ পূর্ণক লিপিবদ্ধ কন্পাকে বলা হয় তাললিপি। 
গনের স্বরলিপির সাহাযো যেমন নিভ্লভাবে গ্রান শেখা যায়, 
সেইপ্রকার তালনিপির সাভায্যে যে কোনও তাল নি'লতাবে আয়ত্ত 
করা যায়। তাই শিক্ষার্থার পক্ষে তাললিপির জ্ঞান নিতান্ত অপরিস্ীর্ঘ। 

তাললিপি লিপিবদ্ধ করবার একাধিক পদ্ধতি আছে। কিন্ত 
ব্তমানে মাত্র ছ্রইটি প্রচলিত আছে - ভাতথণগ্ডে পদ্ধতি ও বিষ্,,দিগণ্ঘর 
পদ্ধতি | এই ছুটি পদ্ধতির মধ্যে প্রথমটি অর্থাৎ ভাতথণ্ডে পদ্ধতি 
অধিকতর সরল বলে এইটিই বহুল প্রচলিত। নিয়ে পুথকভাবে ছৃইটি 
পদ্ধতির বৈশিষ্ট্যগুলিলি উল্লেখ করা হল ।-_ 


0 ভাতখণগ্ডে তাললিপি পদ্ধতি ॥ 


(১) এক মাত্রা একটি বর্ণ হলে কোনও চিহ্ধ বযবহ।র করা 
হয়না । যেমন ধা ধি ধি না। এখানে চার মাত্রার চারটি বর্ণ আছে 
তাই কোন চিহ্বের প্রয়োজন হয়নি। 

(২) এক মাত্রার মধো একাধিক বর্শের সমাবেশ ঘটলে 
বর্ণগুলির নীচে একটি অধ-ন্দ্রাকৃতি চিহ্ন (৮) দেওয়া হয়। যেমন 
এক মাত্রার মধ্যে দুইটি বর্ণ __ ধাধি, চারটি বর্ণ-_ ধাধিধিন!। 


১৪৮ তৰলার ইতিবৃত্ত 
(৩) এক মাত্রার অতিরিক্ত স্থায়িত্বকাল নির্দেশ করবার জন্ঠ 
ত্যাশ চিহ্ন (--) বা *৬,-চিহ্ন ব্যবহৃত হয়। 


(৪) নিয়লিখিত চিহ্ৃগুক্সি সম, খাবি বা ফাক এবং বিভাগ 
বোঝাতে ব্যবহার কর। হয় ৪-- 


সম-- ১ 
থালি বা ফশাক-_ ০ 
বিভাগ-_ | 


এই পদ্ধতিতে ত্রিতালটি লিখে দেখান হ*ল। 


খু ৮ ৩ ৪ 


ধ।| ধিন ধিন ধা 
১% 


৫ ৬ এ ৮ 


ধা ধিন ধিন ধা! 
ম্্‌ 





৪১ ১৬ ১১ ১৭২ 
নাতিন তিন ন! 
৪, 


৯৩ ১৪ ১৫ ৬১ 
তেটে ধিন ধিন ধা 


ও 





(৫) সম্‌ (৮) ব্যতীত অস্তান্ত তালিব স্থানগুন্পি বর্ণের নীচে 
২খ্য] দ্বারা নিদেশ কর! হয়। যেমন ত্রিতাল সম ব্যতীত---২ 
(৫ মাত্রায়) ও ৩ €(১৩ মাত্রায়) সংখ্যাদ্বয়ের দ্বারা বুঝতে হবে। 
যে ত্রিতালে মোট তালিন্ন সংখ্যা হবে ৩টি । 


॥ বিধুগদিগন্র তাললিপি পদ্ধতি ॥ 


(১) এই পদ্ধতিতে প্রত্যেক ভগ্তাংশ এবং পূর্ণ মাত্রা বোঝাবার 
জন্গ পৃথক পৃথক চিহ্ন ব্যাবহার করা হয়। যেমন-_ 


তবলাব্ ইতিবৃত্ত ১৪৯ 


4১৮ 4৮ গে ০০৯ ৮ 1৯ 
১০ | ০ (1 


9০ 


5 59 


(২) নিম্নলিখিত চিন্কগুলি সম, খানি বা ফাকের জন্য ব্যবহৃত 
হয়। যেমন-_ 
সম-_ ১ 
খালি বা ফশাক-_- + 
(৩) সমের অতিরিক্ত যে যে মাত্রায় ভান্পি হবে সেই মাত্রাব্ব 
নিম্নে তারই সংখ্যাটির উল্লেখ করা হুয়। নিক্বে এই পদ্ধতিতে ন্ুরধধাক 
তাপটি (মুলতাল ) লিখে দেখান হল । এই তালটিতে ১, ৪ এবং * 
মান্রায় তালি। 
ধাধা দ্বিন তা কিট ধা কিট তত ক 
১৪. 0০0 9 


শপ শশা শািশি  শাশিশ 0 (0 +--- ও) 
১ স্বর ৪ খু 


আর একটি উদাহরণ £ 
একতাল মাত্রা ১২ (১ ৪, ৯* ১১ মাত্রায় তালি) 
খন ধিন্‌ ধাগে তেবেকেটে তু না ক্তা ধাগে তেরেকেটে ধিনা 


টে 90 সপ সপে আপ সপ পপ | পপ পাপ | পপ 80 0 পা পর সি জর | সম | জর 


১ ৪ শা কট ১১ 


+০ এ 
৩ক৩্রা 
০ ৩৪ 
০ এ 


॥ পাশ্চাত্য তাললিপি পদ্ধতি ॥ 
পাশ্চাভা দেশে তাল বা মাত্রাকে সময (37009) হিসাবে ধর! 
হম্স এই সময় কে ছইভাগে ভাগ করা হয়েছে, যথা €(১) সরল 
সময় €(91101719 255) এবং মিশ্র সময় € 09208900170 1105 )। 
বিভিন্ন ছন্দান্থসারে সরল সময়কে €937072]1৩ নু) ) আবার তিনভাগে 
বিভক্ত কর! হয়েছে । যেষন-_ 


১৫০ তবলার ইতিবৃত্ত 


(১) সিম্পল্‌ ডুপল্‌ টাইম (92:0719 100191 370৩) 
বা 
ডাবল্‌ মেজার 0700901915 11688৪012)---২/২ ছন্দ । 
(২) সিম্পল্‌ টপ মেজার (98701019 :1]১19 749990:9)-_- 
৩/৩ ছন্দ। 
(৩) সিম্পল্‌ কোয়াড,প-ল্‌ মেজার (317001915 0০090751016 
71০8,9019)-- ৪/8 ছন্দ। 
ড,প,্ল. এবং কোয়াডপ কে €(000019 80] 009701)19 ) 
কখনও কখনও কমন টাইমও ( 0020007 705 ) বল হয়। 


হিন্দুস্থানী পদ্ধতিতে তাল বিভাগেন্র মত পাশ্চাত্য পদ্ধতিতেও 
সময় বিভাগ কর! হুয় একটি দণ্ডের মত বেখার €]1) সাহায্যে এবং 
ওই র্েখাটিকে বলা হয় (3%:)। একই রচনায় (09200081610 ) 
প্রত্যেকটি বারের (238) স্থায়িত্ব অর্থাৎ সময়কাল সমান। তাই কোন 
দুর আরস্তের প্রথমেই অর্থাৎ £95 9187%5:০-এর ঠিক পরেই বারের 
সময় নির্দেশক ছইটি সংখ্যা থাকে এবং এই সংখ্যা ছুইটিকেই বল! 
ভয় "1009 91809৮579 । এই সংখ) দুইটি একটি উপরে এবং একটি 
নীচে থাকে, যেমন_- ই। নিয়স্থ সংখ্যাটি স্বরের প্রতীক, উপরস্থ 
সংখ্য।টি একটি বারের অন্তর্গত স্বর সংখ্যার নির্দেশক | £)9 80091 


96016 70]07:9987569 8৪১ 20165 616 8101007 81,059 10৮৮ 30081) 50001) 
068৭ 17979 ৪৮0 110 9৮ 1087৮৮ [10197061565 01 110810--া, 108৮9]8- 


[০:৮, ৮. 39 ]1 উপরি উক্ত তিনটি সরল সময়ের মিলিত বূপকেই 
বলা হয় মিশ্র সময় বা 00700075170 [120৩ | 


“159. 6109 81677960079 15 (1)9751076  9301776988980 1১ 280758, 
8৪1,071) 107 2778৮ 10698 78936 11) 581178---$,9.5 008,5915-- 
€15916 20) 0159 098৮7$51 99015 61005 18 0৮115 40020705200, 
£ 70162051065 0 1091০--|7, 109৮5190991, 7753]. 

মিশ্র সময়ে (0০2005:00 6150৩ ) হৃইটি সংখ্যার উপরেব্র সংখ]াটি 
সরল সময়ের €51201019 61709) সংখাটি অপেক্ষা তিনগুণ হয় এবং 


নিয়স্থ সংখ্যাটি অপরিবতিত থাকে । যেমন-- 


ভবলাবর ইতিবৃত্ত ১৫১ 


ডুপ'ল্‌ টাইম (10416 17776) 


সরল মিশ 
২ ২ ২ ্‌ ৬ ৬ ৬ ৬০ ৬ 
২ ৪ ৮ ১৬ ৩২ ২ ৪ ৮ ১৬৩ ৩২ 
টিপল্‌ টাইম (77114 776) 
৩ ৩ ৩ ৩ ৩ ৯:৯৯ ৯ ৯ 
৩ ৪ ৮ ১৬ ৩২ ৩ ৪8 ৮ ১৬ ৩২ 


০কায়াডু়পজ্‌ টাইম (00404070016 17776 ) 


৪ ৪ ৪8 ৪ ৪ ১২ ১২ ১২ ১২ ১২ 
২ 8 ৮ ১৬ ৩২ ২ গু ৮১৬ ৩২ 


প্রত্যেকটি স্বরের স্থায়িত্বের সময়ান্ুসারে তাঁদের ভিন্ন ভিন্ন নাম 
ও চিহ্ন আছে। সবচেয়ে দরীর্থস্থারী অর্থাৎ পূর্ণ মাত্রা সম্পন্ন স্বরটিকে 
বল হয় সেমিত্রিভ (99130:9৬০)। নিম্মে একটি সম্পূর্ণ শালিক 
দেওয়া! হল। 


নাম মাত্রা সংখ্যা চিত 


১) সেমিত্রিভ (১61771076৬০) ১১ ১০১০০৩১০০৩০ ৩০, তে 


২) মিনিম (11110) লই ::22222-5৮-ততত-2ত তত 
৩) ক্রুচেট (001০01)56) ল 8---৮০১০ত০৭ তত ০০৩৩৩১৩৩০৩৭ 


নি শন 
নি এ 
৪) কোয়েভার (0398৮০1)- ১:৮৮ তত তত তত তে ৩ 
৫) সেমিকোঁয়েভার (১৪])108৬01-) ৮ হড-2৮৯ তা পর ই 
এই 


৬) ডেমিসেমিকোয়েভার (79517152])1009৬61) - তাহ" 
৭) সেমিডেমিসেমিকোয়েভার (5০11714577150701002501) ০ ভ+ট 

অর্থাৎ ১টি সেমিব্রিভহু২টি মিনিম-৪টি ক্রচেট-৮টি কোয়েভার 
ল১৬টি সেমিকোয়েভ।র-৩২টি ডেমিসেমিকোয়ে ভার-৬৪টি সেমিভেমি- 


সেমিকোয়েভার। 


একাদশ তখ9)য় 


॥ কৃতিপয় তবলা ৰাদকের জীবনী ॥ 


॥ কণ্ঠে মহারাজ | 


১৮৮* সালে বারাণসীর এক সংস্কৃতিবান পরিবারে কঙ্জে মহারাজের 
জন্ম হয়। বাল্যকাল থেকেই তবলা বাদনে তার প্রতিভার স্ফুরণ 
দেখা যায়। বারাণসী ঘরাণার প্রবর্তক পণ্ডিত রামসহায়জীর প্রপোত্র 
পণ্ডিত বলদেব সচ্থায় কণ্ঠে মহারাজের মধ্যে প্রচুর সম্ভাবনা এৰং 
আন্তরিকতা দেখে তকে শিষ্যত্বে বরণ করে নেন। এইভাবে ৭৮ 
বছর থেকেই নিয়মিতভাবে কণ্ঠে মহারাজের শিক্ষা-পর্ব শুরু হয় এবং 
একাদিক্রমে প্রায় ২২২৩ বছর তিনি গুরুর সযত্র তত্বাবধানে শিক্ষা- 
লাভ করেন। তার শিক্ষাকালের মধ্যেই গুরু বলদেৰ সহায়জী 
নেপাল দ্বরবারে নিযুক্ত হয়ে নেপাল চলে যান। কে মহারাজও 
গুরুর বিচ্ছেদে কাতর হয়ে অশেষ কষ্ট স্বীকার করে নেপালে যেয়ে 
হাজির হছন। শিস্তের এই শ্রমসহিষ্ণতা দর্শনে প্রীত গুরু নিজের 
বিষ্তা উজাড় করে শিষ্ঠকে প্রদান করেন । কে মহারাজও কঠিন পৰিশবম 
ও সাধনার দ্বার! গুরু-প্রদত্ত সকল কিস্ুুই সম কভাবে অধিগত করেন ! 
দ্বিনে ১৭১৮ ঘণ্টা পরিশ্রমে ভার তর্জনী ক্ষত-বিক্ষত হয়ে গেলেও 
তিনি সমানভাবে রিয্াজ করেছেন। এই অসামান্ত ধৈর্য্য এবং নিষ্ঠার 
জন্য তবল। বাদক হিসাবে শীত্রই ভার নাম চতুপ্িকে ছড়িয়ে পড়ল । 

ভারতের বিভিন্ন স্থানে সংগীত সম্মেপনে তিনি অংশ গ্রহণ করেন 
এবং অচিরেই নিজের শ্রেষ্ঠত্ব প্রতিপার্ঘন করতে সমর্থ হন। তার প্রতিভার 
স্বীকতি-স্বরূপ সংগীত নাটক আকার্দেমী তাকে পুরস্কৃত ও সম্মানিত করেন। 


তবলার ইতিবৃত্ত ১৫৩ 


তীর ভ্রাতুক্পুত্র পণ্তিত কিষণ মহারাজ ইতিমধ্যেই সবভারত্ে অন্যতম 
শ্রেষ্ঠ তবলিয়া হিসাবে ক্ছনাম অর্জন করেছেন। তাত অন্তান্ত শিষ্প- 
দের মধ্যে সবর্্ী আশুতোষ ভট্টাচার্য, কৃষ্ণকিশোন গাঙ্গুলী ইত্যাদির 
নাম উল্লেখযোগ্য । 


॥ বাদন-শৈজ্গী 
কে মহারাজের বাদন-শৈলীর মধ্যে বেলারস ঘরাণারই বৈশিষ্ট্য পূর্ণ 
প্রকাশ ঘটেছে । তবে নিজ প্রতিভা এবং পরিশ্রমের জন্য বিভিন্ন 
লয়কারীর কাজ, গৎ্+ পরশ ইত্যদির অধিকতর সুষ্ঠু প্রয়োগে তিনি ছিলেন 
পারদ । 


১৫৪ তৰলার ইতিবৃত্ত 


| হবীবুদ্দীন খ'] | 


উত্তাদ হুবীবুদ্দীন এ! ১৮৯১ সালে মীরাট নগরে জন্মগ্রহণ 
করেন। তিনি যে বংশে জন্মগ্রহণ কবেছিলেন সেই বংশ অজরাড়! 
ঘরাণ[র প্রতিনিধিস্থানীয় বলে পরিগণিত হত। কল খা! এবং মীরু খা 
প্রতিষিত অজরাড়া ঘরাপার তবলা বাদকদের মধ্যে উত্ত।দ চাদ খা, 
কালে খী, হস্হ্থ খা ইত্যাদি সুবিখ্যাত ছিলেন। হস্স খায়ের পুত্র 
শম্মু খা] এবং শম্মু খায়ের পুত্র হবীবুদ্দীন খা । হবীবুদ্পীনের পিতা 
শম্মু খা এই ঘর।ণার অন্যতম শ্রে্ঠ তবলিয়া ছিলেন । 

১২ বৎসর হতে তিনি পিতার কাছে তালিম নেওয়া আরস্ত করেন 
এবং মাত্র চার বৎসর পিতার কাছে তশর শিক্ষার হ্যোগ হয়। ১৯১৫ সালে 
পিতার মৃত্যু হলে হবীবুদ্দীনের শিক্ষায় ছেদ পড়ল। নতুন গুরুর জন্য 
অস্থসন্ধান করতে করতে দিল্লীর বিখ্যাত তবলিয়৷ থলিফা উত্ভার্ঘ নথ 
খায়ের সঙ্গে তার পরিচয় হয় এবং তিনি ভার শিল্াত্ত গ্রহণ 
করেন। নথ, খায়ের কাছে তিনি একাদিক্রমে দশ বৎসর তবল। 
শিক্ষা করেন। 

দীর্ঘকাল শিক্ষা-অস্তে নানা সংগীত সম্মেলনে অংশ গ্রহণ করে 
তিনি অতি অকল্পদ্রিনেরে মধ্যেই গুণী সমাজে নিজেকে প্রতিষ্ঠিত করতে 
সমর্থ হন এবং সবভারতা।য় বিখ্যাত তবলীয়াদের মধো নিজের জন্য 
একটি ত্বতন্ত্র আসন করে নেন। তিনি আকাশবানীতে যোগদান করে তশার 
অনবদ্য একক বার্দনে সকলকে চমত্কৃত করেছেন। 


বাদন-শৈলী 
উদ্তাদ্দ হুবাবুদ্ীন এ প্রধানতঃ অজবাড়া ঘরাণার ধারক এবং 
বাহক হলেও নখ, খায়ের প্রভাবে দ্বিলী-ঘরাণার বাজেও দক্ষতা 
অর্জন করেন। ভাই তশার বাদন শৈলীতে অজবাড়া এবং দিলীর 
মিশ্রিত পপ দেখা যায়। তাই তার গত. পেশকার, কায়দা ইত্যাদি 
সফল কিছুতেই একটা হ্বাতগ্্য পৰিলক্ষিত ₹য়। একক বাদনে কিংব! 
লড়ন্ত সংগতে তিনি তশান্ব অবিসন্বাদত শ্রেষ্টত্ব প্রতিপার্দিত করেছেন। 


তবলার ইতিবৃত্ত ১৫৫ 


॥ অহমেদজান থিরকুয়া ॥ 


১৮৯২ সালে উত্তর প্রদেশের যুরাদাবাছ নামক স্থানে অহমেদ 
জান থিরকুয়া জন্মগ্রহণ করেন। অহ্মেদজান যে পন্ষিবারে জন্ম গ্রহ 
করেন বহু পূর্ব থেকেই তাদের সাংগীতিক এতিহা ছিল। তার 
পিতা উস্তাদ হুসেন বক্স খা সারেছখ বাদক হিসাবে প্রসিদ্ধি লাভ 
করেছিলেন । 

অতি অল্প বয়লে পিতার কাছে সারেঙ্গী বাদনে তার গ্রথম 
হাতেখড়ি । কিন্তু সারেঙ্গা অপেক্ষা তব্লার প্রতিই যেন অহমেদ 
জানের পক্ষপাতিত্ব বেশী দেখা যেতে লাগল । অবশ্য এর কারণও 
ছিল এবং ভবল। বাজাবার প্রেরণা তিনি উত্তরাধিকারস্ত্রে 
মাতুল কুল হতে পান। কারণ তার দুই মাতুল উস্তাদ বসৎ খা ও 
উন্তার্দ ১ফয়াজ খা বিশিষ্ট তবলা বাদক ছিলেন। অতএব তব্লার 
প্রতি আগ্রহ দেখে তার পিত। তাকে মাতুঙ্দদ্ের কাছে তবলা শিক্ষা! 
করবার জন্ভ দিলেন। কিছুকাল মাতুপদের কাছে তবলা শিক্ষা অস্ত 
তিনি তিনি মীরাটের অন্ততম শেষ্টী ভবলা বাদক মুনীর খা সাহেবের 
শিশ্যত্ব গ্রহণ করেন এবং তার কাছে দর্ঘ ২৪।২৫ বছর তানিম নেন। 

আদীর্ঘ কার সাধনায় তবলা বাদনে বিশেষ দক্ষতা অজ'ন 
করে তিনি নান! সংগীতান্ুষ্ঠানে অংশ শরণ করে প্রতিটি ক্ষেত্রেই 
ভার কৃতিত্বের সাক্ষর বেখে অতি অল্পকালের মধ্যেই বিশেষ তুনাম 
অর্জন করতে সমর্থ হলেন। অচিরেই ভার গুণমুগ্ধ রামপুক্ের নবাব 
তাকে নিজ দরবারে সসম্মানে প্রতিষ্ঠিত করেন এবং সেখানে তিনি 
প্রায় ২* বছর অতিবাহিত করেন | এখ পর তিনি ভাতখগ্ডে 
সংগীত বিগ্ভাপীঠে (তৎকালীন লক্ষৌ মরিস কলেজ) তবলার প্রধান 
অধ্যাপক হিসাবে যোগদান করেন ও আট বখসর কাল অধ]াপনা 
কনে ১৯৬৬ শ্রীষ্টারন্দে অবসর গ্রহণ করেন। 

অহমেদজান তীর স্থুযোগ্য শিক্ষকতায় বহু খ্যাতনাম! শিপী তৈরী 
করেছেন। তার তিন পুত্র ইতিমধ্যেই তবলা বাদনে যথেষ্ট শ্ুনাম 


১৫৬ তবলান্ব ইতিবৃত্ত 


অর্জন করেছেন। নবীজান, আলীজান ও মহম্মদজান--এই তিন পুঞ্র 
ব্যতীত অন্তান্তদের মধ্যে বাংলার ছান্ গাঙ্গুলী, লক্ষৌর রোজভি 
লায়ল, মেহুবুব খা ইত্যাদির নাম উল্লেখযোগ্য । 

তবল বাদনে অহুমদজান সাহেবের দক্ষতায় চমতকৃত হয়ে উদ্তাদ 
আবছুল আজীজ এ! সাহেব তশকে *থিরকুয়া? উপাধি দিয়েছিলেন । 
তাছাড়া তিনি কানপুর সংগীত ভারতী হতে “সংগীত মার্ভণড? এবং 
এলাহৰাদ বিশ্ববিষ্ঠালয় হতে «*আফতাবী মৌপিকী” উপাধি পান। 
প্রতিভার হ্বীক্ৃৃতি গ্রূপ ভারত সরকার তশাকে *পদ্ু্রী”৮ উপাধিতে ভূষিত 
করেন। 


|| বাদন-শৈজী ॥ 


উদ্াদ্দ মুনীর খার কাছে দীর্ঘকাল তালিম নেবার জন্ত থিরকুয়] 
সাহেবের বাদনে দিলী ঘরাণার প্রভ।বই সবাধিক। তাউ তার বাদনে 
াটির প্রয়ে।গ-মাধূর্য বিশেষভাবে লক্ষ্যণীয় । বীয়। এবং তবলার সম- 
প্রাধান্ত তশার বাদন-শৈলীকে অধিকতর শ্রুতিমধুর করেছে। তাছাড়। 
কায়দা, পেশকার ইত্যাদির বিপিসম্মত প্রয়োগ এবং ছোট ছোট মুখড়।, 
মোইরা বা লয়ের কাজ তার বাদন-শৈলীর অন্ভতম বৈশিষ্ট । দিলী- 
ঘরাণ! ব্যতীত ফরুখাবাদ এবং অন্তান্ত ঘরাণার বার্ন পদ্ধতির সঙ্গে 
তাঁর বিশেষভাবে পরিচয় ছিল বলে তাঁর বাদন-টশলীী একদিকে 
ঘেমন সত্বদ্ধ অপরদিকে তেমনই বৈচিত্রমর্ডিত। তর্জনী এবং মধামার 
বিশেষ প্রয়োগ-নৈপুণ্যের জন্য তার বাদন মিষ্টস্বে অতুলনীয়। 


তবলার ইতিবৃত্ত ১৫৭ 


শ্ীকেশব চক্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 


১৯৩৬ সাল । স্থান__ইউনিভারসিটি ইনষ্টিটিউট হল। রাত ১টা। 
মহাসমাক্োছে চলেছে 411 89175510510 (0010151618০ | নামে 
/৯]1 2115581 হলেও এখানে সবভাবতীয় প্রথযাত শিল্পী-সমাবেশ ঘটেছে। 
উত্তদ্ব আবছৃল করিম খঁ। সাহেৰ সবেমাত্র তশব অনুষ্ঠান শেষ 
করেছেন। উন্ভাজীর কিননর কণ্ঠের স্ববের যাদতে সমগ্র শ্রোতৃ 
মণ্ডলী সম্মোহিত। সকলেরই মনে হচ্ছে যে এর পর আর 
কিছু শুনব!র বা শোনাবার থাকতে পানে না এবং সেই চেষ্টা 
করলে তা ব্যর্থ হতে বাধ্য; কারণ গুনের এই অনান্থাদ্ছিত পরি- 
মণ্ডল ভেদ করে তা” শ্রোতাদের হৃদয় স্পর্শ করতে পারবে না। 
এমন সময় ঘোষক কঠে শোন! গেল যে এবার আসরে আসছেন 
দেতারের যাছকর এনায়েৎ খ! সাহেব এবং তার সঙ্গে তবলা সঙ্গত 
করবেন বাংলার অগ্ঠতম শ্রেষ্ঠ তবল বাদক শ্রী কেশব চন্দ্র বন্দ্যো- 
পাধ্যায়। ছুর্ভাগ্য বশতঃ সেই মুহুর্তে যাস্ত্রিক গোলযোগের জন্ত 
মাইক অসহুযোগিতা তুক্ক করল । এই পরিবেশে এই বিশেষ অন্ু- 
্ানটির সাফল্য সন্বদ্ধে সকলেরই মনে আশঙ্কা । যাই হোক খ 
সাহেব ঘেতারে বঙ্কাত্ন তুললেন, প্রস্তত হয়ে বসলেন চিস্তান্বিত 
কেশব বাবু । বাজনা কিছুটা! অগ্রসর হতেই শ্রোতাদের মধ্যে 
মু গুঞ্জন স্তদ্ধ হয়ে গেল, সকলেই উৎকর্ণ হয়ে ছুই প্রধানের বাজন! 
শুনতে লাগলেন। একদিকে আত্মমমাছিত সাধক খ' সাহেব, 
অপরদিকে বহু অভিজ্ঞ তব্লার যাদ্বকর কেশব বাবু । মাইকের 
সাহায্য ব্যতীতই প্রায় ছ্ই ঘণ্টা বাজাবাঁর পর যখন খ”! সাহেব 
ভার অনুষ্ঠান শেষ করলেন তখন মন্ত্মুগ্ধ হধোতফুল্প শ্রোতৃমণ্ডুলণ দুই 
শিল্পীকে স্বতঃস্ফূর্ত অভিনন্দন জানিয়ে সন্মানিত কর্লেন। এর পর 
থেকেই একজন উচ্চকোটীর তবল। বাদক হিসাবে কেশব বাদুর লাম 
চতুর্দিকে ছড়িয়ে পড়ল । 


১৫৮ তবলার ইতিবৃত্ত 


ঢাকা জিলার নায়ায়ণগঞ্জ মহকুমার অধীন মুড়াপাড়া গ্রামে 
৬ই জানুয়ারী, বুধবার, ১৮৯২ সালে এক সন্ত্রান্ত বংশে কেশব বাবু 
জন্মগ্রহণ করেন। তার পিতার নাম ছিল ৮পুর্ণচন্্র বন্দ্যোপাধ্যায় । 
ঢাকা শহুরে ৬পুর্ণচন্দ্ের নিজন্ব বাটী ছিল এবং তিনি একজন 
বধিষু। জমিদ্রার ছিলেন । 

এই পরিবারে সংগীতকে আবাহন করেন কেশব বাবুর পিতামহ 
৬বামচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায়। ইনি একজন তবলা বাদক ছিলেন। 
তার পিতাও একজন দক্ষ হারমোনিয়াম বাদক ছিলেন। পিতৃ বন্ধু 
ব্রাহ্ম সমাজের ৮চন্দ্রনাথ বায়কে নিয়ে মাঝে মাঝে গৃহে সংগীতের 
আসরও বসত । তাই দেখ যায় &শশবকাল হতেই পিতার একমাত্র 
সম্ত।ন কেশব বাবু একটি সাঞ্জাতিক পরিমগ্ুলে মানুষ হয়েছেন। 
মাত্র তিন বছর বয়স থেকেই তার মধ্যে সংগীতের স্ফুরণ দেখ! 
যায় এবং এই সময় শিশু কেশব চন্দ্রের খেল বাজাবার প্রচেষ্টায় 
আত্মায় শ্বজন সকলেই অবাক হয়ে যেতেন। পাঁচ বছর বয়স থেকেই 
তিনি রীতিমত কার্তনের সঙ্গে সংগত করেন। এরপর ৮/৯ বছর 
বয়সে বিখ্যাত ৬ভগবান দাস তেতারীর ভাগিনেয় যছনাথ দ্বাসের 
কাছে সেতারে তর ছাতেখণ্ড ভয়। যছনাথ দাসের পরে ক্বন্নং 
ভগবান দস সেতারীর কাছে তিনি ৪/৫€ বছর সেতারে তানিম নেন। 

কিন্তু সেতার বেশীরদিন তাকে আকর্ষণ করে রাখতে পারল না। 
তাই ১২ বছর বয়সেই তিনি আগ্র। ঘরাণার প্রতিনিধিস্থানীয় উস্তাদ 
আতাহোসেন খায়ের শিষ্য ৬প্রসন্ন বণিকের কাছে তবলায় তালিম নেওয়া 
সুরু করেন এবং প্রায় ১২ বছর তার শিক্ষধীনে থাকেন। পরে তিনি 
আনোখেলালের গুরুভাই বেনারসের মৌলবীরাম মিশরের কাছে চার 
বছর তবল। শিক্ষা করেন। সর্বশেষে দিল্লী ঘরাণান অন্ঠতম শ্রেষ্ঠ 
প্রতিনিধি উত্তা্দ নাথ, খায়ের কাছে তিনি প্রায় আড়াই বছর তালিম 
নেন এবং উন্তাদজী এই সময় ঢাকায় তাদের বাড়ীতেই কিছুকাল 
অবস্থান করেন। 

সংগীত চচার সঙ্গে সঙ্গে সাধ।রণ শিক্ষায় ভার অগ্রগতিও ব্যাহত 
হয়নি । ইংরাজী সাহিত্যে স্সাতকোত্তর শ্রেণী পর্যস্ত ভার বিগ্যাচচণ 


তবলার ইতিবৃত্ত ১৫৯ 


অব্যাহতভাবে চলেছিল । শিক্ষা ছাড়াও ক সংগীতেন্ব সামান্ত কিছু 
চচ৮1 তিনি করেছিলেন, তবে তা নিতাস্তই সখের জন্য । 

তিনি ঢাক1 বেতার কেন্দ্রের একজন শিল্পী ছিশেন এবং নান! 
সংগীত সম্মেলনে অংশ গ্রহণ করেছেন এবং তাঁর মধ্যে ১৯৩৪ এৰং 
১৯৩৬ সালে 411 7391089.] 17৮0510  €000176516006 ও ১৯৪৪ সালে 
£৯]] [10019101510 (009106615105 উল্লেখযোগ্য | ১৯৩৫- ৩৭ সাঙ্গ 
পর্যস্ত তিনি 4১112172090 1৬]00510 €(0010066191)06-এ জজিয়তি করেন। 
তাছাড়া ১১৪৪ সাল পর্ধস্ত তিনি বিশ্বভারতীতে অনুষ্ঠিত 1051০ 
0077175610107)-4 জজিয়তি করেছেন। বর্তমানে রবীহ্্রভারতী ও 
কোলকাতা বিশ্ববিগ্ভালয়ের সঙ্গে তিনি যুক্ত আছেন। 

খেলাধুলায় এবং সমাজ সেবক হিসাবে ও ভিনি প্রতিচঠ। অজ'ন 
করেছিলেন। তিনি ঢাকা স্পোর্টিং এসোসিয়েশলের ৮7০০-]১০5101 
এবং ১৯৩৭ হতে ১৯৪৫ সাল পর্ধস্ত স্বাধীনতা পৃব |3০7)521] 150215- 
1911৬ 00০17011-এর সদস্তা ছ্িলেন। 

তিনি ভারত বিখ্যাত বনু শ্শিল্পীর সঙ্গেই সংগত করেছেন এবং 
তাদের মধ্যে ডি, ভিঃ পালুসকর, শ্রীকষ্চ নারায়ণ রতনবঙ্কার, গিরিজ! 
প্রসন্ন চক্রব্তাঁ, জমিরুদ্দীন খা, ভীম্মদেব চটোপাধায়। গোপেশ্বর 
বন্দে ।পাধ্যার়, দিলীপটাদ বেদী, উমর খায়ের পিতা সেথায়েৎ খা, 
আলাউদ্দীন খা, হাফেজ আলি খা, ভি,জি, যোগ, পার়ালাল ঘোষ, 
বামকিষন মিশ্র, বিনায়ক বাঁও পটবর্ধন ইত্যাদির নাম বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য । 

কেশববাবুর প্রতিভার স্বীকৃতি জ্ঞানিয়ে ১৯৪৪ সালে পব্রজেন্্র 
কিশোর স্মৃতি সমিতি তাকে সন্র্ধনা জ্ঞাপন করেন এবং ১৯৪৪ 
সালে হ্থবেশ সংগীত সংসদ ঠাকে ০৮0510120০1 39102] 1 
79919 বলে সম্থর্ধিত করে ত্বর্শপদক প্রদান করেন। 

অশীতিপর বয়স্ক এই জ্ঞানরদ্' সংগাত-সাধক আজও নিষ্ঠার 
সঙ্গে জ্ঞান বিতরণ কবে সংগাতের প্রচার ও প্রসাবে নিজেকে নিষ্ষো- 
জিত রেখেছেন । 


১৬০ তবলার ইতিবৃত্ত 
॥ বাকল শৈলী ॥ 


কেশব বাবুর বাদন ১শলীর মধ্যে দিজী বাজের প্রভাবই সব 
থেকে বেশী । তবে বিভিন্ন ঘরাণার একাধিক উন্তাদের সংস্পর্শে 
আসবার জন্ত প্রায় প্রত্যেকটি ঘরাণার প্রভাব ভার উপর পড়েছে। 
সেইজন্য পরবতর্ণ কাদে বাদনে ভার একটি নিজস্ব ব্বীতি 
(9519) গড়ে উঠেছে। 


তবলার ইতিবৃত্ত ১৬৯ 


॥ উত্তাদ মসিত খা ॥ 


১৮৯৪ সালে উত্তর প্রদেশের মুরাদাবাদে মর্পিত খা জঙ্ম- 
গ্রহণ করেন । তার পিতার নাম ছিল নম্বে শা । নঙ্বে খ! 
ফবখাবাদ ঘবাণাব অন্যতম শ্রেষ্ট তবল। বাদক ছিলেন! রামপুরের 
রাজা তাকে নিজের দরবারে সসন্মানে নিযুক্ত করেন এবং তখন 
হতেই এই পরিবার রামপুরে স্থায়াভাবে বসধাস করতে থাকেন। 

মসিত খা তার পিতা শিক্ষাধীনে থেকে এবং কঠোর পরিশ্রম 
করে তবল। ৰাদনে সবিশেষ দক্ষতা অর্জন করেন। এলাহাবাদের 
সংগীত সম্মেলনে তরুণ তবলা বাদক মসিত খা সকলের দৃষ্টি আক্ষণ 
করেন। কারণ তত্কালীন শ্রেষ্ট তবলাবাদক ফুলঝরি সেই সম্মেলনে 
তার বাজনা পরিবেশন করবার পর যখন অন্ত কোনও তবলা-বাদক 
আসনে বসতে সাহস পেলেন না, তথন শ্রোতাদের মধ্য থেকে এগিয়ে 
এলেন আত্মনিভর তরুণ সাধক উস্তাদ মসিত খা বিস্মিত সন্দিগ্ক 
শ্োতার। অতি অল্প সময়ের মধ্যেই মন্ত্রমুঙ্ধের মত তার বাজন। শুনতে 
লাগলেন এবং অন্ুষ্ঠান-মস্তে সমবেত সাধুবাদে মুখর হুলেন। 

উদ্তাদ মসিত খা রামপুর হতে কোলকাতায় এসে ৰসবাস সুরঃ 
করেন। তশার শিষ্তবৃন্দের মধ্যে জ্ঞানপ্রকাশ ঘোষ, বাইচাদ বড়াল 
মুক্নে খা! প্রভৃতির নাম উল্লেখযোগ্য । ভার সুযোগ্য পুত্র উিল্তাদ 
কেরামত উল্লা খা বর্তমানে সর্বভারতে একজন প্রথম শরেণার তবলা! 
* দক হিসাবে আনাম অর্জন কনেছেন। 


॥ বাদন-শৈলাী ॥ 


শু উত্তাদী অপেক্ষা! বাজনায় তিনি মিষ্টত্বের পক্ষপাতি ছিলেন। 
তাই ফরখাবাদ খঘরাণ! তার ভাতে এক নববরপ প্রাপ্ত হয়েছিল । তার 
অননুকরণীয় প্রয়োগ পদ্ধতিতে তথ! হস্ত-কৌশলে কায়দ1, পেশকার, 
রেল কিংবা লয়-১বচিত্র্যের সহক্ত সরল বরূপায়ণ এবং গতি-মাধুখ তবল। 
বাদনে এনেছিল এক নতুন বৈশিষ্ট্য । 


৯১ 


১৬২ তবলার ইতিবৃত্ত 


| হীরেক্দ্র কুমার গাঙ্গুলী ॥ 


হীরেন্্র কুমার গাঙ্গুলী ১৯১১ সালে কোলকাতায় জন্মগ্রহণ করেন। 
তার পিতার নামছিল মন্মথ নাথ গাঙ্গুলী । ভবানীপুর অঞ্চলের এই 
গাঙ্গুলী পরিবার ছিল শিক্ষিত এবং সংস্কৃতিবান। হীরু বাবুর পিতা! 
মিউনিসিপ্যাল ম্যাজিষ্ট্রেটে এবং কোলকাতা হাইকোর্টের ডেপুটি 
রেজিষ্টার ছিসাবে সুনামের সঙ্গে কাজ করেছেন। তার জ্যেষ্ট তাত 
€মন্মথ বাবুর ভ্জ্য্ট ভাতা) সুবথ নাথ গাঙ্গুলী হেয়ার স্কুলের প্রধ!ন 
শিক্ষক ছিলেন এবং মাঁতামহ রজনীকান্ত ভট্টচার্য কোলকাতা ইমপ্রভমেন্ট 
ট্রাষ্টের প্রথম সেক্রেটারী নিযুক্ত হয়েছিলেন । 

এই পরিবারটির সাঙ্গীতিক এঁতিহও উল্লেখনীয় । হীরুবাবুর 
পিত1 একজন উত্তম তবল। বাদক ছিলেন। তিনিদ্দিলীর বিখ্যাত তবলা। 
বাদক বাবু খায়ের কাছে তালিম নেন। মাঁজমহ রজনীকাস্ত সংগীতে 
বিশেষ উৎসাহী ছিলেন এবং তাঁরই উদ্ভোগে প্রতিষ্ঠিত হয় ভবানীপুর 
সংগীত সম্মিলনী। তিনি আম্মত্যু এই প্রতিষ্ঠানটির সম্পাদক তথা 
কর্ণধার ছিলেন। তিনি নিজের ছুই পুত্র কৃষ্ণকুমার গাঙ্গুলী (নাটুবাবু) 
ও শ্য/ম গাঙ্গুলীকে সংগীত চচণয় বিশেষ উত্সাহ দেন এবং তারই ফলশ্রুতি 
স্বদপ প্রথমজন তবলায় এবং দ্বিতীয়জন ত্বরোদ বাজনায় বিশেষ 
পারদ্রশিতা অর্জন করেন এবং সব“ভাঁরতে খ্যাতি অর্জন করেন। এই 
পরিবেশে স্বাভাবিক ভাবেই হীরু বাবুর মধ্যে শৈশব হতেই সংগীত 
প্রতি জাগ্রত হয় এবং পিতার উৎসাঁছে তবল। বাজনার প্রথম হাতেখাড়ি 
তার কাছেই হয়! তশার পিতা কেবলমাত্র নিজ পুকতকেই নয়, সংগীতের 
প্রসবার্থে বিনা পারিশ্রমিকে বধ ব্ক্তিকেই তবলা শিক্ষা দিতেন। 
তখনকার দিনে অপাতক্তেম়্ সংগী তকে এইভাবে অকুতোভয়ে জনসমাজে 
প্রচার করা নিঃপন্দেহে গাঞ্ুপী পদ্দিবারের এক বৈপ্লবিক কীতি বলে 
জভিছিত করা খায়। 

হীরুবানু নিজের সহজাত প্রতিভা এবং আন্তরিক প্রযস্তের বার] 
তবলা বাদ্নে সম্যক অগ্রগতির স্বাক্ষর বাখলেন। কিছুকাল পিতার 


তবলার ইতিবৃত্ত ১৩৩ 


কাছে শিক্ষার পর তিনি পিতার গুরুভাই নগেজ্রনাথ বন্ুর কাছে পাচ 
বৎসর কাল তালিম নেন এবং সর্শেষে একার্ি ক্রমে ১২১৩ বসব 
লক্ষোৌয়ের ভারত বিখ্যাত তবলা বাক খলিফা আবিদ হোসেনেক 
কাছে শিক্ষালাভ করেন। এর মধ্যে সাধারণ শিক্ষার ক্ষেত্রেও ভার 
অগ্রগতি অব্যাহতন্ডাৰে চলছিল এবং তিনি একে একে ম্যাটি.কুলেশন, 
আই. এ.* বি. এ+ বি. এল. এবং এটনিশিপ পব্ীক্ষাদিতে সাফল্যের 
সঙ্গে উত্তীর্ণ হছন। 

তশার কর্মজীবন ও শিল্পাজীবন সমান্তরাল ভাবে পাশাপাশি চলল । 
তবলা-বাদনে ধানে ধীরে তিনি সারা ভারতে সনাম অর্জন করেন এবং 
অজশ্্ সংগীত সম্মেলনে তার অসাধারণ কতিত্বের স্বাক্ষর বাখেন। ১৯৫৭ 
সালে কোলকাতার অন্যতম সঙ্্রাস্ত নংগাতচক্র “বাঙ্কার” তশবর প্রতিভার 
আাকৃতিক্গরপ তাকে সম্মান স্থচক *ডষ্টরর অব মিউর্জিক” উপাধিতে ভূষিত 
করেন এবং ১৯৫ সালে কলিকাতা! পৌর সংস্থা নাগত্বিকদের পক্ষ থেকে 
তাকে পৌর সম্বর্ধনা জানান । 

বর্তমানে এই নিরহসঙ্কারত অমায়িক শিল্পী মহান পিতার পদাক্ক 
অনুসরণ করে সংগীতের সেবায় নিজেকে নিযুক্ত করেছেন এবং বিন 
পারিশ্রমিকে প্রকৃত জিজ্ঞান্ম ছাত্রকে বিগ্ভাদানে কার্পশ্য করেন না। 


0 বদন শৈলশ ।। 


হীরুবাবুর বাদন শৈলীতে লক্ষোৌ ঘরাণার প্রাধান্যই সর্বাধিক 
তশার বিজ্ঞানসম্মত হস্ত চালনায় বোল, কায়দা, পেশকার, লয়কারীর 
কাজ প্রভৃতির মধ্যে একটি অনায়াস মাধূর্ষের প্রকাশ দেখা যায়। পাঞ্জাব 
বাজের মত ভার পরিবেশিত বন্দিশে খোলা এবং জোরদার আওয়াজের 
প্রাধান্ত পরিলক্ষিত হয়। 


১৬৪ তবলার ইতিবৃত্ত 


॥ শ্রজ্ঞানপ্রকাশ ঘোষ ॥ 


ইৎরাজীতে একটি প্রবাদ ব।ক্য আছে ০1 ০: &11 09098) 17)9,3697 
01 3507) 1 কিন্তু সব কিছুরই যেমন ব্যতিক্রম আছে, এই প্রবদটিবও 
ব)তিক্রম আছে এবং বর্তমান সংগীতাকাশের উজ্জ্বলতম নক্ষত্র শ্রীজ্ঞান 
প্রকাশ ঘোষ তার সুস্পষ্ট উদাহরণ । তবল।-বাদন ব্যতীত যা কিছুতেই 
তিনি মনোনিবেশ করেছেশঃ মে ক্লাড়াতেই হোক বা চিত্রান্কন হোক, 
সাফল্যের চাবিকাঠি তিনি করতলগত করেছেন । কেবলমাত্র বিধির 
নিবন্ধে তাকে নান পথ পরিক্রমাস্তে সংগীতকেই বেছে নিতে হয়েছে 
আত্মপ্রকাশের মাধ্যমরূপে এবং মনে হয় সংগীত জগতেন সমৃদ্ধির জন্য 
এব প্রয়োজন ছিল । 

শুভ ২৫শে বৈশাখ । ১৩১৬ সালের এই দিনটিতে ভ।রতের 
অঙ্গতম শ্রেষ্ঠ সংগীত সাধক জ্ঞান প্রকাশ জন্মগ্রহণ করেন। ২৫শে বৈশাখ 
দিনটি আর একটি কারণে বাঙালীর জাঁবনের সঙ্গে ওতপ্রোতভাবে 
জড়িয়ে গেছে ঃ কারণ কবিগুরু ব্ববীন্্রনাথও ১৮৬১ সালের এই দিনটিতে 
জন্মগ্রহণ করেছিলেন । জ্ঞানবাবুর পিতার নাম কিরণচন্দ্র ঘে'ষ এবং 
পিতামকেব নাম ছিল দ্বারকানাথ ঘোষ। দ্বারকানাথ ঘোষই বর্তমানের 
স্থপরিচিত ডোয়/কিন কোম্পানীর প্রতিষ্ঠাতা । এই সন্ত্রান্ত পরিবঝাৰে 
সাংগীতিক পরিৰেশের মধ্যেই জ্ঞানবাবুর শৈশব অতিবাহিত হয়। 
তার পিতা একজন বিদগ্ধ সংগীত বসিক ছিলেন, পিতামহ ছিলেন দক্ষ 
বেহাল। বাদক এবং খুর্সতাভ শরৎ ঘোষ উচ্চন্তরের পিয়ানো বাদক 
ছিলেন । 

পরিবেশের গুণে স্থরের প্রতি একটি সহজাত আকর্ষণ তার মধ্যে 
গড়ে উঠেছিল । কিন্ত প্রথমদিকে ক্ুন্বের নেশা! তাঁকে তার লক্ষ্য থেকে 
অর্থাৎ শিক্ষাজীবন থেকে বিচ্যুত করতে পারেনি । একটির পর একটি 
পরীক্ষায় সাফল্যের সঙ্গে উত্তীর্ণ হয়ে দৃষ্টিশক্তির দুর্বলতার জন্য শেষ 
পর্যস্ত আ্াতকোন্তর পাঠ তাকে অসমাপ্ত ব্লাখতে হল । শিক্ষা চচণ্র 
সঙ্গে সঙ্গে চিত্রাঙ্কন এবং ক্রিকেট খেল।তেও ভিনি পারদাশিতা অর্জন 
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করেন এবং এই সময়েই চিত্রশিল্পী হবার একট গোপন বাসনা তার মনে 
অক্ক.রিত হুয়। কিন্তু পূর্বেই উল্লেখ করা হয়েছে যে বিধি নির্দিষ্ট পথেই 
অর্পাৎ চিত্রশিল্পীর পরিবর্তে সংগীত শিল্পী হিসাবে ভার পদচারণা আরস্ত 
করতে হল । 

মাত্র সাত বছর বয়সেই টনিবাবুর শিক্ষাধীনে তবলা বাদনে তাৰ 
প্রথম হাতেখড়ি হয়! তারপর একে একে শিক্ষাণ্ডরু ক্সাবে তিনি 
পেয়েছেন আজিম খ।* মজিদ থ। এবং ফিরোজ খা সাহেবকে । বিশেষ 
করে মজিদ খা! সাহেব তার অসাধারণ প্রতিভা দেখে প্রিয়তম শিষ্যকে 
নিজের জ্ঞানভাগ্ডার উজাড় করে দিয়েছি লন! 

যার মধ্যে নিরস্তর অনির্বাণ জ্ঞ/নস্পৃহ! রয়েছে কেবল মাত্র তবল। 
বাদনে তার তৃপ্তি আসা সম্ভব নয়। তাই এই অতৃপ্ত শিল্পী সংগীতের 
নান! ক্ষেত্রে জ্ঞানলাভ তথ] জ্ঞনবৃদ্ধির জন্য সচেষ্ট হলেন। তবল। ব্যতীত 
অবনদ্ধ বাস্ধ খেোলের তালিম নেন তিনি পণ্ডিত নব্ধাপ ব্রজবাসীর কাছে 
এবং পখাবজের তালিম নেন বিপিন বাবুর কাছে। 
তার সংগীত জীবনের দ্বিতীয় পর্ধে সুরু হুল গান শেখা । সংগীতের 
একটি শাখায় দক্ষতা অঞ্জন করলে বিশেষ করে ছন্দ তথ! তালে, 
অন্ঠাগ্ত শাখায় সাফল) অপেক্ষাকৃত সহজতর হয় এবং তার সঙ্গে 
প্রতিভার স্পর্শ থাকলে তো কথাই নেই । তাই জ্ঞ/ন বাবুও অচিরেই এই 
শাখায় তার রুতিত্বের স্বাক্ষর রাখতে সমর্থ হলেন। তার সংগীত গুরু 
ছিলেন খামপুরের বিখ্যাত উত্তা্দ শব্বন খা এবং সগীর খা । উত্তাদ খুশি 


মহুম্মর্ের কাছে তিনি নেন হারমোনিয়াম বাজনার তালিম। ক্রমে ক্রমে 
তার শিক্ষা! তালিকায় অস্তর্তক্ত হয় গাটার এৰং বেহাল । 


শিক্ষাঅস্তে বহুমুখী প্রতিভাপম্পল্ন এই শিল্পী এইবার নিজেকে 
নিয়োজিত করলেন স্ষ্টিকার্ষে। রেকর্ড সংগীতে গীটার প্রয়োগের 
পরিকল্পনার তিনিই উত্ত।বক এবং তিনি নিজে শচীনদেব বর্মন, উমা বঙ্ছ 
প্রভৃতি একাধিক বিখ্যাত শিল্পীর সঙ্গে গীটারে সহযোগিতা করে এর 
সার্থকতা প্রতিপন্ন করেছেন। কোলকাতা! আকাশবালীর সংগীত বিভাগ 
ভার দীর্ঘকালের সক্রিয় সহযোগিতায় উন্নত হতে উন্নততর হুয়েছে। 
লঘু সংগীতের প্রযোজক হিসাবে জ্ঞানবাবুর নুযোগ্য পন্বিচালন! এবং 


১৬৬ তবলার ইতিরত্ত 


পরামর্শে আকাশবাশীর সংগীতানুষ্ঠানগুল্পিন্ন একদিকে যেমন মান উন্নত 
হয়েছে, অপরদিকে তেমনই সেগুলিতে তিনি আমদানী করেছিলেন 
বৈচিত্র্যের । এই আকাশ বাণীতে সর্বপ্রথম «বাণীসজ্ঘ* কর্তৃক যে 
এ্ুকতান বাদন অনুষ্ঠিত হয়, জ্ঞানবাবু বেহাল! বাদক হিসাবে সেই 
অন্ুষ্ঠানে অংশ গ্রহণ করেন। আকাশবানী ব্যতীত তিনি ভারতের 
বহু সংগীত সম্মেলনে অংশ গ্রহণ করেন এবং তার প্রতিভার গুণে 
অচিরেই সবণভারতীয় প্রথম শ্রেনীর শিল্পীদের মাপ্য নিজের আসন 
জপ্রতিঠিত করেন। ১৯৫৪ সালে ভারতের সাংক্কতিক দলের 
অন্ঠতম প্রতিনিধি হিসাবে তিনি রাশিয়া, পোল্যাণ্ড? চেকোষ্্লোভাকিয়া 
প্রভৃতি দেশ পরিভ্রমণ করেন । সম্প্রতি আকাশবানীর চাকুরী হতে 
অবসর গ্রহণ করে পেনসিল্ভ্যানিয় বিশ্ববিদ্ালয়েয় আমন্ত্রণে ভারতীয় 
ংগীতের অধ্যাপক হিসাবে যোগদানের অন্য তিনি আমেনিক1 পিয়ে- 
ছিলেন। আকাশবানী এবং সংগীত সম্মেশনাদি ব্যতীত চলচ্চিত্রের 
সংগীতেও তিনি প্রতিভার আাক্ষর রেখেছেন এবং বসস্তবাহার, যদৃভট্ট, 
প্রভৃতি চিত্র ভার সার্থক উদাহরণ। 
শিক্ষক হিসাবেও তিনি যোগ্যতা! অর্জন করেছেন । দীর্খকালের 
সংগীত জীবনে তিনি অজন্র ছাত্র-ছাত্রী তৈরী করেছেন এবং তাদের 
সাফল্যের উচ্চশিখরে পৌঁছে দ্বিয়েছেন। বর্তমানে এই অক্লান্ত সাধক 
জ্ঞান বিতরণে নিজেকে নিযুক্ত রেখেছেন। এক কথায় বলতে গেলে 
তৰলা-বাদক হিসাবে জ্ঞানবাবুর অবিসম্বাদিত প্রতিষ্ঠ1 তার বহুমুখী সংগীত 
প্রতিভার প্রতিবন্ধক ন! হয়ে বরং হয়েছে সার্থক উত্তরণের দিশারী | 


0 বাদন-শৈজী ॥ 
শানবাবুর বাদন-শৈলী সম্পূর্ণভাবে ফরখাবাদু ঘরাণার দ্বারা 
প্রভাবিত। কিন্ত সে সত্বেও বিভিন্ন উন্তাদের কাছে তালিম নেবার জঙ্ত 
এবং নিজের সহজাত প্রতিভার গুশে প্রায় প্রত্যেকটি ঘরাণার বাজ 
সন্ষদ্ধে তিনি ওয়াকিবহাল। তাই তার বাদনে নৃতনত্বের সঙ্গে ফরখা- 
বাদের মিষ্টত্বের সংমিশ্রণ এক অনন্যতা এনে দিয়েছে । গাব কালি 
এবং বায়ার কাজের সমাজন্তপূর্ণ প্রয়োগ কলায় তিনি সিদ্ধনুস্ত | 


তবলার ইতিবৃত্ত ১৬৭ 


| কেরামৎ খা | 


১৯১৭ সালে ৫ই মে কেরামত খঁ। জন্ম গ্রহণ করেন তার পিতার 
নাম উতন্তাদ মসিত খা । 

এ! সাহেব শৈশব হতে নিজের পিতার কাছেই তালিম নেন 
এৰং অসাধারণ স্মৃতিশক্তি ও অধাবপায়ের জন্য অতি অল্প বয়সেই 
তবলা বাদনে দক্ষতা অর্জন করেন। কেবলমাত্র ফবখাবাদ ঘরাণ। 
নয়, অন্তান্য ঘরাপার অনেক কিছুই ৩পার জানা আছে। 

বর্তমানে যে কেনও সংগীত সম্মেলনে ৭! সাহেবের উপস্থিতি 
শ্রোতদের বিশেষভাবে উদ্দীপিত কবে এমনই তার জনশ্রিয়তা। কেবল 
শ্রোতবৃন্দ নয়, তার হাতের স্ুমধুব সংগতে শিল্পীও বিশেভাবে 
অনুপ্রাণিত হন। খঁ। সাহেবের বৈশিষ্ট্য হচ্ছে যে, যে কোনও শিল্পার 
সঙ্গে সহযোগিতায় অর্থাৎ সংগতের অপুর্ব মেজাজে । তিনি কোন 
সময়েই নিজের প্রাধান্য বিস্তার করে শিল্পীর রসভঙ্গ বা মেজাজ নষ্ট 
করেন না । একক বাদ্নেও খা সাহেবকে এক কথায় অনন্ত 
বলা চলে। 

কোলকাতার আকাশবাণীর সঙ্গে তিনি দীর্ঘদিন সংশ্লিষ্ট ছিলেন । 
ভাবতের বিভিন্ন স্থানে সংগীত সম্মেলনে নিমস্ত্রিত হয়ে অংশ গ্রহণ 
করে তিনি প্রভূত সুনামের "অধিকারী হয়েছেন। তাছাড়া ভারত 
সরকার কর্তৃক নির্বাচিত হয়ে সাংস্কতিক প্রতিধিনি দলের সঙ্গে তিনি 
অষ্ট্রেলিয়া সফরে গিয়েছিলেন। 

এখনও তিনি সংগীতের একজন একনি সেবক | তার শযোগ্য 
শিক্ষদালে অনেকেই ইতিমধ্যে সুনাম অর্জন করেছেন এবং ভাদের 
মধ্যে নিখিল ঘোষ, অনিল রায় চৌধুরী, ফকির মহম্মদ ইত্যাদির নাম 


উল্লেখ যোগ্য । 


১৬৮ তবলার ইতিবৃত্ত 


॥বাদন শৈজী &. 


পিতার সকল কিছুব উত্তরাধিকার ঠিসাবে খে সাছেবের মধ্যেও 
ফরখাবাদ 'ঘরাণার সকল বশিষ্ট্যের প্রকাশ দেখা যায়। হশার বোল- 
গুন্পি স্পষ্ট, সুমি এবং পরিচ্ছন্ন । নিকষ ঘরাণার সঙ্গে অন্ঠান্ত ঘরাণার 
কিছু মিশ্র ঘটিয়ে তিনি তার ৰাদন শৈলীতে নৃতনত্ের আমদানী 


করেছেন । এক কথায়, খ। সাহেবকে বল যায় ফজখাবাদ ঘরাণার 
সার্থক উত্তরাধিকার । 


তবলার ইতিবৃত্ত ১৬৯ 


|| উস্তাদ আল্ারাখা 1 


১৯১৫ সালে পাঞ্জাবের অন্তর্গত গুরুদাসপুর জিলার রতনগড় গ্রামে 
এব ক্লষক পরিব।রে আল্লারাখার জন্ম হুয়। সাধারণ কৃষক পরিবারের 
মত তাঁর পিতাও চেয়েছিলেন ঘে আল্লারাখ! কৃষিকাজেই পিতা 
সহযোগিতা করবেন । কিন্তু সংগীতে প্রতি সহজাত আকর্ষন থাকায় 
তিনি পিতার মতাহ্ুবতাঁ না! হয়ে মাত্র ১৫ বৎসর বয়সে পাঠানকোটে 
একটি নাটক কেম্পানীতে চাকুরী গ্রহণ করেন এবং সঙ্গে সঙ্গে উদ্তাদ 
কার্দির বখসের শিষ্য উত্তাদ লাল মহুম্মদের কাছে তবলা এব২ ক- 
সংগীত চর্চা আরস্ত করেন। কিছুকাল পরে চাকুরী পরিত্যাগ কৰে 
নিজ জন্মস্থান গুরুদাসপুরে এসে তিনি একটি সংগীত বিদ্বালয় প্রতিষ্ঠা 
করেন ; কিন্তু অর্থাভাবে প্রতিষ্ঠানটি তিনি চালাতে পারলেন না। সংগীত 
প্রতিষ্ঠানটি বন্ধ হয়ে যাবার কিছুদিন পরে তিনি তারএক আত্মীয়ের 
সঙ্গে লাঞ্চোর চলে যান এবং উস্তাদ কাঁদের বখশের শিষ্যত্ব গ্রহণ 
করেন । 

১২১৩ বছর কাদের ৰখ.শের কাছে শিক্ষালাভ কনে একজন 
সফল তবলা-বারক হিসাবে আল্লারাখা আত্মপ্রকাশ করেন। বেক 
কোম্পানী এবং আকাঁশবানীর বিভিন্ন কেন্দ্রে তিনি কিছুকাল কাজ করেন। 
পরে তিনি বোম্বে চলে যান এবং এ. আর. কুরেশী লাম নিয়ে 
ছায়াচিত্র জগতে সংগীত পরিচালক হিসাবে যোগদান করেন। তিনি 
বহুবার বিদ্রেশ ভ্রমণ করেছেন এবং অশেষ খ্যাতি এবং জনশ্রিয়ত। 
অর্জন করেছেন। ভারতের আল্লার।খা আজ বিদেশের সংঙ্গীত.রলিক 
মহলে একটি সুপরিচিত নাম। ১৯৬* সালে ইউনেক্কে! (0170890) 
কর্তক আয়োজিত সংগীত সম্মেলনে তিনি আমন্ত্রিত হন এবং সেখানে 
বিশেষ আনাম অর্জন করেন। 

কেবলমাত্র তবলা-বাদনে নয়, কণ্ঠসংগীতেও ভার দক্ষতা আছে। 
তার ক হুবেলী এবং বিশেষ করে পাঁজাবী চুংরীতে তিনি পারদর্শী! । 


১৭৬ তবশার ইতিবৃদ্ধ 


0 বাদন-শৈজী 


আল্লারাথার বাদনে পাঞ্জাব বাঁজের বৈশিষ্ট্য স্বপরিস্ফুট | ৰোল্প- 
গুম্পি পাখোয়াজ-ঘেসা হবার জন্য তশার আওয়াজ বেশ গম্ভীর । পেশকার 
কায়দ! ইত্যাদি বেশ বড় এবং জটিপ হলেও পরিবেশনার গুণে অর্থাৎ 
সাবলীল প্রয়োগ-নৈপুন্যের জন্য খুবই শ্রুতিমধুর । 


তবলার ইতিবৃত্ত ১৭১ 
॥ পণ্ডিত অনোখেলাল মিশ্র ॥ 


১৯১৪ সাপে বেনারসে অনোখেলাল জন্মগ্রহণ করেন। তাৰ 
পিতার নাম ছিল বুদ্ধ, প্রসাদ। বাল্যকালেই অনোখেলাল পিতা- 
মাতাঁকে হারান এবং মাতামহীর কাছে মানুষ হন। 

বেনারস ঘরাণাব প্রতিষ্ঠাত! পণ্ডিত রাম সহায়জীবর প্রশিষ্য পণ্ডিত 
ভৈরে” মহারাজের কাছে অনে।খেলাল মাত্র ছয় বৎসর বয়স থেকেই 
তবলা শিক্ষা? আরম্ভ করেন এবং প্রায় ১৫১৬ বৎসর অব্যাহতভাবে 
তশর শিক্ষাকার্ধয চলে । মাত্র ২১২২ বছরে অনোখেলাল সফল 
তবলা-বাদক হিসাবে নিজেকে প্রতিষ্ঠিত করতে সমর্থ হন। 

একক বাদন অথবা গায়ক+ বাদক কিংব! ন্বত্যশিল্পীর সঙ্গে সমান 
দক্ষতায় তিনি তবলা বাজাতে পারতেন। ত্বাই অতি অল্পদিনের 
মধ্যেই তিনি সারা ভারতে যথেষ্ট যশ ও সন্মান লাভ কর্েন। বিভিগ্ন 
সংগীত সম্মেলনে ও আকাশবাণীর বিভিন্ন কেশ্দররে তিনি সাফল্যের 
সঙ্গে তবল। বাজন। পরিবেশন করেন । 

শিক্ষক হিসাবেও অনোথেলালের বিশেষ যোগ্যতা ছিল। 
নিজ পুত্র রামজী মিশ্রকে তিনি যথাযখ তালিম দিয়ে ইতিমধ্যেই 
একজন স্থবাদক তৈরী করেছেন। তাছাড়া তার অন্তান্ত শিস্তদের 
মধ্যে মহাপুরুষ মিশ্র লছমীকাত্ত, বামলাল মিশ্র প্রভৃতি যথেষ্ট নাম 


অর্জন করেছেন। 
১৯৫৮ সালের ২বা মার্চ পণ্ডিত অনোখেলালের মৃত্যু হয়। 


0 বাদন-শৈলী ॥ 


বেনারস তরাপার যাবতীয় বৈশিষ্ট্য পণ্ডিত অনোখেলালের বান্ধে 
তম্প্ই হলেও তীর প্রয্োগ কৌশলে কিছু স্বাতস্ত্র বিষ্কমান। তান 
হুম্তকোশলে গত, কায়দ1, পেশকার ইত্যাদি অত্যন্ত শ্রুতিমধুর মনে 
হত। বিশেষ করে ব্রিতাল তালের স্পষ্ট এবং ক্রতবাদনে তিনি 
ছিলেন সিদ্ধহুস্ত ৷ 


১৭২ তবলার ইতিবৃত্ত 


॥ আবিদ হুসেন খা ॥ 


১৮৬৭ সালে লক্ষৌএ আবিদ হুসেন খ! জন্মগ্রহণ করেন। তার 
পিতার নাম মহম্মদ খা। আবিদ হুসেনের পিতা লক্ষৌ ঘরাণার 
একজন প্রতিনিধিস্থানীয় তবল।-বাদক ছিলেন! 

শৈশবে পিতার কাছেই আবিদ হুসেনের তবল! শিক্ষার হাতে- 
খড়ি হুয় এবং মাত্র পাচ বৎসর তিনি পিতার শিক্ষাধীনে ছিলেন । 
১২ বৎসর বয়সে তশার পিতার সত্তা হয়। অতঃপর তিনি তার 
জ্যেষ্ঠ ভ্রাতা উত্তাপ মুন্নে খাঁর কাছে প্রায় বার বশ্লীসর তালিম নেন 
এবং অক্লান্ত পরিশ্রম করে যাবতীয় কলা-কৌশল আয়ত্ব করেন। 

উস্তাদ আবিদ্দ হুসেন তবলা! -বাদনে সারাভারতে প্রভৃত স্ুনাষ 
অর্জন করেন এবং তশাকে «খলিফ1” উপাধি দেওয়া হয়। অজন্র 
সংগীত সন্মিলনে ইমি সাফলে]র সঙ্গে তবল1-বাজন1 পরিবেশন কৰেন। 
কিছুকাল তিনি লক্ষৌয়ের ভাতখণ্ডে সংগীত বি্ভাপীঠে (পূর্বেকার 
লক্ষৌ মরিস কলেজ) অধ্যাপনার কাজ করেছিলেন । তশার শিশ্ত- 
বৃন্দের মধ্যে অনেকেই সারাভাবতে খ্যাতিলাভ করেছেন এবং তীঘ্বের 
মধ্যে উল্লেখযোগ্য কয়েকটি নাম হল-_বাংলার হারেঙ্ কুমার গাঙ্গুলী 
(হীকরুবাবু ), বেনীরসের বীরু মিশ্র, ইন্দোবের জাহাঙীর খা ইত্যাদি । 
১৯৩৬ সালে লক্ষৌয়ে তিনি পরলোকগমন করেন । 


0 বাদন-শৈলী ॥ 


লক্ষে) ঘরাণার সার্থক উত্তরসাধক হিসাবে উন্তাদ আবিদ হুসেন 
নিজেকে প্রতিপন্ন করেছিলেন । লক্ষে? বাজের সকল বৈশিষ্ট্যই তার 
বাদন-শৈলীতে সবপরিস্ফ.ট ছিল। দক্ষিণ হস্তের পরিবর্তে বাম হস্তে 
তিনি তবলা বাজাতেন এবং অতিশয় দ্বক্ষতার সঙ্গে বিভিন্ন লয়কারীর 
কাজ প্রদর্শনে অভান্ত ছিলেন 1 


তবলাব ইতিবৃত্ত ৯৭৩ 


॥ পণ্ডিত সাম্তাপ্রসাদ | 


ভারতের শ্রেষ্ঠ তবল। বাদ্কদের মধ্যে পণ্ডিত সাম্ত। প্রসাদ এক 
অবিশ্মরণীর নাম। ১৯২১ সালের ২১শে জুলাই সাম্তা প্রসাঘ বাবা- 
নসীতে জন্মগ্রহণ করেন। তার পিতার নাম বাচ। মিশ্র, পিতামহছের 
নাম পণ্ডিত জগন্ধাথ মিশ্র এবং প্রপিতামহু ছিলেন বিখাত প্রতাপ 
মহারাজ | সামত। প্রলার্দের আর একটি নাম ছিল “গদাই মহাবাজ 1”, 
বার।পসীর মিশ্র পরিবার তবল বাদনে একদিকে যেমন ছিলেন 
বিপুল এঁতিহোন্ অধিকানা, অপরদিকে ছিলেন তেমনই একাধিক স্যষ্টি 
শীল প্রতিভার জন্মদাতা । পিত|ই ছিলেন সাম্তা প্রসার্দের প্রসাদের 
সর্বপ্রথম শিক্ষা গুরু * কিন্ত হর্ভাগ)বশতঃ মাত্র সাত বৎসর বয়সে পিতার 
আকস্মিক মৃত্যুর জন্য তান শিক্ষাপৰ সাময়িকভাবে ব্যাধত হল কিন্ত 
রুদ্ধ হুল না। তিনি বলদেব সহায়ের শিষ্য পণ্ডিত বেক্ধঠু মহারাজের 
শিষ্যত্ব গ্রহণ করলেন এবং নতুন উদ্যমে সাধনায় সিদ্ধি লাভের জন্য কিন 
পরিশ্রম করতে লাগলেন । শোন! যায় যে, তিনি দ্বিনের পরদিন 
১৭1১৮ ঘন্টা পর্ষস্ত রিয়াজ করেছেন। জন্মগত প্রতিভার সঙ্গে এক শিষ্ট 
সাধন! অচিবেই সিদ্ধিকে তার করতলগত করল । 
১৯৪২ সাল । এলাহবাদ সংগত সম্মেলনে আমন্ত্রিত হলেন 
২১ বৎসরের বুবক শাস্তাপ্রসাদ। ভারত-বিখ্যাত গুণীজনের সমাবেশ 
হয়েছে সেই সম্মেলনে । এই ধরণের বৃহৎ সম্মেলনে শান্তা প্রসাদের 
প্রথম অংশ গ্রহণ, তাই তার মনে নানা আশঙ্কার কাল মেঘ । কিন্ত 
স্দূঢ় আত্মপ্রত্যয় এবং গুরুর আশীবদদে তিনি সমন্দানে এই কঠিন 
পরাক্ষায় উত্তার্ণ হলেন এবং এহ সন্মেলনেই প্রথম শ্রেণীর তবলা বাদক 
হিসাবে স্বাকৃতি লাভ করেন। এরপর সুর হুল তার একের পর এক 
জয়যাত্র।--দেশে এবং বিদ্রেশে। কোলকাতা, বোস্থাইঃ গোয়ালিয়র। 
বারাণসী, লক্ষৌ প্রভৃতি স্থানে সবভরতীয় সংগাত সম্মেলনে অংশ 
গ্রহণ করে অতি অল্পকাঁলের মধ্যেই সবভারতীয় শ্রেষ্ঠ তবলা বাদকদের 
মধ্যে তিনি নিজের জন্ঠ একটি স্বতন্ত্র আসন করে নিলেন। ছিন্দী ও 
ংল। ছায়াচিত্রের সংগীতাংশে তার অবদান উল্লেখযোগ্য । যে সকল 
ছায়াচিত্রে তিনি অংশ গ্রহণ করেছেন তার মধ্যে “ঘঝনক ঝনক 


১৭৪ ভবলান ইন্ডিবৃত্ত 


পায়ল বাজে”, “বসন্ত বাহার”, “অসমাপ্ত” *ঢুলী' ইত্যাদি উল্লেখযোগ্য | 
বিদেশেও তিনি ভারতীয় সংস্কৃতিন্ব জয়ধবজ! উড্ডীন করে তার 
গোরব বৃদ্ধিতে সক্রিয় অংশ গ্রহণ করেছেন। তার প্রতিভার স্বীকৃতি 
দিয়ে ভারত সরকার তাকে বিভিন্ন স্থানে ভারতীয় সাংস্কৃতিক প্রতিনিধি- 
দলের অহতম সদ্রন্ত মনোনিত করে পাঠিয়েছেন। বিশেষ করে লণ্ডনে 
এডিনবরার সাংগীতিক উৎসবে শান্ত/প্রসাদ্ধের তবল!-বাদন সকলেরই 
শ্রশংস। অর্জন করে। 
তবলার যাদুকর পণ্ডত সাম্ত। প্রসাদ নিজের ছুই পুত্র কুমার লাল 
ও কৈলাসকে তবলা শিক্ষা! দেওয়া ব্যতীত ইতিমধে/ই উপযৃক্ত শিশ্যমগ্ডলী 
তৈরী করেছেন যাদের মধ্যে নবকুমার পণ, সত্যনারায়ণ বশিষ্ঠ 
ইত্যার্দির নাম উল্লেখযোগ্য । 
কেবলমাত্র তবল-বাদনে নয়, সংগীতেও তার দক্ষতা আছে এবং 
ঠংরী গান তীর বিশেষ প্রিয় । গীত বাগ ব্যতীত ন্বতে;র সঙ্গে সঙ্গতেও 
তিনি সমভাবে পারদর্শী । 
বর্তমানেও যে কোনও সংগীতের আসরে পণ্ডিত সামতা প্রসাদের 
উপস্থিতি গুণীজন মহুলে বিশেষ উৎসাহ জাগ্রত করে এবং তিনিও তার 
স্বভাবসিদ্ অনায়াস দক্ষতার ঘ্বার। শিল্পী এবং শ্রোতৃবৃন্দকে সমভাবে তৃণ্ত 
করেন। সদানন্দময় এই শল্পা দীঘজীবন লাভ করে সংগীত জগৎকে 
আরও সম্ুদ্ধ করুন__আজ সকলেরই এই কামন।|। 
0 বাদন শৈলী | 
পণ্ডিত সামতা প্রসাদের বাদন শৈলীর নিম্নলিখিত উৈশিষ্ট্যগুলি 
উল্লেথযে।গ্য £__ 
(১) তিনি বেনাবস ঘরাণার সার্থক উত্তর সাধক । 
(২) ম্পষ্ঠ এবং জোরদার আওয়াজ অন্ততম বৈশিষ্ট্য । 
(৩) হস্তকৌশলে বাদন মাধুর্য অধিকতর পরিস্ফ,ট। 
€৪) জড়তাবিহীণ স্বচ্ছন্দ গতি মনমুগ্ধকর । 
(৫) কায়দা], পেশকার লগগী এবং বিশেষ করে ছন্দের কাজে 
তার দক্ষতা অপরিসীম । 
(৬) বিভিপ্ন বাজের প্রয্মোগ্ধ নৈপুণ্যে বাদন শৈলীতে নৃতনত্বের 
আমদানী । 


তবলার ইতিবৃত্ত ১৭৫ 


॥ লালজী শ্রীবাস্তব ॥ 


২৪শে নভেম্বর, ১৯২৪ সালে এলাহুবাদের এক বধিষুঃ পরিবারে 
শালজী শ্রীবাস্তবের জন্ম হয়। তাঁর পোষাকী নামছিল উদয়ভ।ন 
কিশে'র ; কিন্ত পরবভাঁকালে তিনি ভার ডাক নাম *লালজী” নাষেই 
পরিচিত হুন। লালজীর পিত। বাঁজকিশোর উত্তর প্রদেশ সরকাশের 
এক উচ্চপদস্থ কমণচাত্ী ছিলেন। সাত্র সাত বৎসর বয়সেই লালজীবর 
পিতৃবিম্বোগ হয় এবং মাতার সমযত্ব তত্বাবধানে ল।লজীব টৈশব এবং 
কৈশোরকাল অঙিবাহিত ভয়। 

বাল্যকাল হতেই লালজীর মধ্যে প্রতিভার স্ফুরণ দেখা যায়, কিন্ত 
পরিবাঁনে সংগীত চর্চার কোন এরতিহা না থাকায় এবিষয়ে তিনি বিশেষ 
সহায়তা! কিংবা উৎসাহ পাননি । যাই হোক ১৭ | ১৮ বৎসর বয়সে তাৰ 
ভাগ্য স্ুপ্রসন্ন হল এবং ভিনি ছতরপুরের বিখ]াত উদ্তাদ ইউসুফ খা 
সাহেবের শিষ্যত্ব গ্রহণ করেন। লালজীর এ্রকান্তিকত! ও নিষ্ঠায় মুগ্ধ 
হয়ে খ! সাহেব তাকে বিশেষ যত্ের সঙ্গে তালিম দেন চাক বৎসর কাল 
লালজী এ সাহেবের কাছে শিক্ষারধান ছিলেন। এদিকে সাধারণ 
শিক্ষা] পর্যায়েও তার ছেদ পড়েনি । কিন্তু ইণ্টারমিডিমেট পৰীক্ষা পাশ 
করবার পর পড়াশুনার সঙ্গে সম্পর্ক চুকিয়ে দিয়ে তিনি সংগীত সাধনায় 
সম্পূর্ণকূপে মনোনিবেশ করলেন। তার এই সিদ্ধান্তে পরিবারের সম্মতি 
ন। থাকলেও শেষ পর্বস্ত ভাবা লালজীর ইচ্ছ। প্রতিরোধ করতে পাবেন 
নি। যাই হোক এইভাবে গুরুর সাভাযা ছাড়াই ২ | ৩ বছর গৃঙছেতেই 
তিনি বিষ্মাজ করেন। এই সময় বার!ণপীর স্বপ্রসিদ্ধ তবলাবাদ্দক 
পণ্রিত শ্যামলাল এলাহুবাদ এসে কয়েক বছর বলবাপ করেন। লালজী 
কালবিলম্ন না করে পণ্ডিত শ্টামলালের শিশ্তাত্ব গ্রহণ করেন এবং প্রায় 
তিন বৎসর তার কাছে তালিম নেন। কিস্তুতিন বছর পর শ্যামল লজী 
বারাণসী প্রত্যাবর্তন করলে আবার তিনি সমস্যায় পড়লেন এবং নুন 
গুরুর সন্ধান করতে লাগলেন । ভার সৌভাগ্য বশতঃ জয়পুরের বিখ্যাত 
তবলিয়া পণ্ডিত জয়ল।ল সেই সময় (১৯৪৭) এলাহুবাদ এলেন এবং 


১৭৬ তবপান্ ইতিবৃত্ত 


লালজী পণ্ডিত জয়লাঁলের শিষ্যত্ব গ্রহণ করে প্রায় ই বৎসর কাল তান 
শিক্ষাধীনে থাকেন । ছুই বসর পর পণ্ডিত জন্মলাল এলাহবাদ পরিত্যাগ 
করণে লালজী আর গুরুর সন্ধান না কৰে ইতিমধ্যে তার অধিগত বিগ্ভাকে 
ক্রুটিহীন করবার জন্ত কটোব সাধনায় মনোনিবেশ করেন । 

লালজী এইবার নানা সংগীত অনুষ্ঠান ও সম্মেলনে আমস্ত্রিত হয়ে 
অংশ গ্রহণ করতে লাগনেন এবং অতি অল্পকানের মধ্যেই তবল। বাদক 
হিসাবে তার খঢাতি চতুর্দিকে ছড়িয়ে পড়ল । ১৯৫” সালে কানপুরের 
ললিত কলা বিগ্ভাপীঠের ছ।র1 তিনি **আচার্য” পদবীতে ভূষিত হন। 
এলাহবাদ প্রয়াগ সংগীত সমিভিতে দীর্ঘকাল তিনি অধ্যাপনার কাজে 
নিযুক্ত আছেন। এব শিষ/বৃন্দের মধো করেকজন প্রতিষ্ঠাবান শিল্পীর 
নাম--বুলাকীল1ল যাদব? প্রভদত্ত বাঁজপেয়ী, গিরীশচন্দ্র শ্রীবাস্তব ইত্যাদি । 


|। বাদন শৈলী || 


বিতিন্ন ব্যক্তির কাছে শিক্ষা করবার জন্ঠ লালজীর পরিচয় হয়েছিল 
বিভিন্ন বাজ তথ] ঘন্োয়ানার সঙ্গে এবং মেইজন্য তার বাদন শৈলীও 
নৃতনভাবে পরিশীলিত হয়েছিল । পুরৰ ও পশ্চিম বাজের সংমিশ্রণে 
তার বাদন শৈলীতে এসেছে এক অভিনবত্ব এবং এই বাদন শৈলীর 
£বশিষ্ট্য এই যে, একে সমভাবে গীতে ও ম্বত্যে প্রয়োগ করা চলে, 
অর্থাৎ এই বাদনটশলী গীতি এবং ন্বত্য উভয়েই উপযোগী । ভার 
বাদনে পেশকার*» বেলা, কাঝদা বিস্তর ইত্যাদির যথাষথ প্রয়োগ-_ 
নৈপুণা দৃষ্ট হুয়। তাছাড়া একই মাত্রী সংখ্যায় বিভিন্ন ছন্দের প্রয়োগেও 
তিনি পারদশ । সবশেষে তার বাদন &শলীর উল্লেখনীয় €বশিষ্ট্য হচ্ছে এই 
যে ক্র এবৎ অতি দ্রতলযমে সঠিক অকস্কুলীচাঁলনার মাধ্যমে বোলের 


স্পট ূপায়ণ। 


কাদশ অধ7ায় 


0 প্রবন্ধাবলী ॥ 


॥ সংগীতে লয় তথ। ভাল মাহাত ॥ 


ংগীতে লয় বা তাল অবিচ্ছেন্ অংশ | লয় তখা তালের 
মাহাত্য আলোচন! করবার পুর্বে লয় এবং তালের তস্প্ই ব্যাখ্যা 
প্রয়োজন । সংগীতে নিয়মাবদ্ধ ছন্দকেই আমরা “তাল? ৰলতে 
পান্সি ॥ অর্থাৎ স্থনিদিই্ই সময় বিভাগান্যায়ী সাংগীতিক ক্রিয়ার 
অনুষ্ঠান ছলে তাকে তালবদ্ধ সংগীত বল। হয়। আবার এই তালের 
মধো কাল ও ক্রিয়ার সাম্যতা ঘটলে তাকে বলা হয় লয় | *ণতালঃ 
কালক্রিয়ামানং লয়ঃ সাম্য যথাপ্রিয়াং” । প্রচলিত অর্থে, সংগীতে 
গতিকেই লয় আখ্যা দেওয়1! হয় এবং সংগীতের প্রকৃতি অনুযায়ী 
এই লয়েরও প্রকারভেদ আছে। সাধারণভাবে বিলম্বিত, মধ্য এবং 
দ্লুত__- লয়ের এই ভিন প্রকার গতির উল্লেখ পাওয়া যায়। 
কেবল মাত্র সংগতে নয়, সমগ্র বিশ্বত্রক্ষাণ্ড একটি নিদিষ্ট লয়ে 
আবদ্ধ । স্ষুর্যগ্রহণঃ চন্দ্রগ্রহণ, জোয়ার-ভাটা ইত্যাদি সবই একটি 
নির্দিষ্ট নিয়মে আবদ্ধ । ন্র্ষের চতুর্দিকে পৃথিবী একই নিয়মে 
২৪ ঘণ্টায় একবার প্রদক্ষিণ করে আদছে। স্ুর্যোদয় তথ। স্ষুর্যান্ত 
বা দিবা রাত্রির সংঘটন নিয়ম-বহিভ্ত কোন প্রাকৃতিক ব্যাপার 
নয়। মনুষ্যের শ্বাস-প্রশ্বাপাদি, শারীরিক ক্কিয়া-প্রত্রিয়াদি একটি 
নিদিষ্ট নিয়ম অনুসরণ করে চলেছে । এই চলার ব্যাপারে তখনই 
বিপর্যয় দেখা দেয় যখন তাঁলভঙ্গ হয় | তাঁলমাহাজ্স বর্ণনা কৰরতে 
যেয়ে 'বাগ কল্পক্রম'কার বলেছেন-_ 
১২ 


১৭৮" তবলাশ্র ইতিবৃত্ত 


*“উৎপত্তাদি ত্রয়ং লোকে যতন্তালেন জায়তে। 
কীটকাদি পশুনাঞ্চ তালেনৈব গতি বেৎ॥ 
যানি কানিচ কর্মনি লোকে ভালাশ্রিতানি চ। 
আদ্িত্যাদ্দি গ্রহানাঞ্চ তালেনৈব গতিভবেৎ” ॥ 
অর্থাৎ, ত্রিজগতের সবকিছুর উতৎ্পস্তি তালের বা লয়ে ছারা 
হওয়ার জন্য কাটার্দি ও পশ্তসমূছ্ের গতিও ওই নিদিষ্ট তালের দ্বারাই 
পরিচালিত হয়! জগতের সবকিছু ক্রিযার্দি উক্ত সুনিপিষ্ট লয়ের 
বা তালের ছঘ্ারাই নিয়ন্ত্রিত হইতেছে । অতএব জগতে বিনা তালে 
লয়ে কোনও ক্রিযার্দিই সম্ভব নহে। 
সংগীতে লয় বা তালের প্রয়োগ জাগতিক কার্ধাদির মত নিয়ম 
বহ্িভরত কিছু নয়। সুতরাং নিঃসন্দেছে একথা বল যায় যে সংগীতের 
অরুপে(দ্রয়ের সঙ্গে সঙ্গেই তাল সৃষ্টি হয়েছে সংগীতেরই প্রয়োজনে । এর 
প্রমাণ আমরা পাই আমাদের পুরাণাদি শাস্ত্র চিত্র? ভাস্কর্য ইত্যাদির 
মধ্যে । ডমরুপাণি মহাদেবের কল্পনা তালোৎপত্তিক প্রাচীনত্বের অন্ত- 
তম নিদর্শন। বেদে বিভিন্ন বাগ যস্ত্রেরে উল্লেখ পাওয়া যায়। 
সিক্ুণভ্যতা, অজস্তার দেওয়াল চিত্র, প্রাচীন মন্দিবগাত্রে বিভিন্ন 
প্রকৃতির নানা বাছ্যযত্ত্রের ছবি উত্কীর্ণ করা আছে। এই সকল 
বাগ্যস্ত্রাদির মধ্যে কয়েকটির নাম আমরা জানি। যেমন টবদিক যুগে 
আমরা পাই বনম্পতি, দদুরঃ আঘাতি, আদন্বর" ছুন্দুভি, 
মুদঙ্গ ইত্যাদি, রামায়ণ ও মহাভারতের যুগে পাই পর্ণব, সুরজ, 
ভেরী, পটহঃ মর্দল, নন্দী ইত্যাদি । সংগীতে লয়ের প্রয়োজনেই এই সকল 
বাগ্যন্ত্রের সমারোহ এবং বৈচিত্র্য । 
সংগীতের লম়্ প্রাকৃতিক লয়ের মত একই ছন্দে আবতিত নয় 
লয় টবচিত্র্য সংগীতের একটি অন্ততম সর্ত। তাই সংগীতে নানা 
ছন্দের লয় দেখা যায় এবং ছন্দ্বচিত্রয অন্কসানে বিভিন্ন লয়কে 
সুবিধানুযায়ী বিভিন্ন মাত্রায় সীমিত করে তাকে একাধিক বিভাগে 
বিভক্ত কর! হয়েছে এবং এই ভাবে যে ভালগুলি হ্ষ্টি হয়েছে 
সেগুলি পৃথকীকরণের জন্য তাদের বিভিন্ন নামকরণ করা হয়েছে, যেমন-_ 
লক্্পীতালঃ ব্রহ্ধতাল, চৌঁতালঃ ব্রিতাল* একতা'ল, ঝণাপতাল ইত্যাদি । 


তবলার ইতিবৃত্ত ১৭৯ 


সংগীতের প্রাণ প্রতিষ্ঠা করবার জন্য তাল অপরিহার্য! ভাল মাহাত্বেন্ 
জন্যই সংগীত হয়েছে সোন্দর্যমপ্ডিত এবং গতিশীল । তাপ-লয়হীন 
সংগীতকে একটি নিস্রাণ মনুষ্যের সঙ্গে তুলনা করা চলে। জীবন 
যেমন ছন্দোময়,। তাল সংগীতকে সেইপ্রকার ছন্দোময় করেছে। 
তাল লক্বযুক্ত সংগীত মান্তষ তো দূরের কথা পশু-পারখখীর হৃদয়েও 
এক অনান্বাদ্দিত আনন্দের শিহরণ এনে দেয়! তাই বল! হয় যে 
সংগীতের ঘ্বারা ফিশ পশুকেও বশে আনা যায়। 

তালের বশ্যতা স্বীকার করে নিয়মান্ুগ পথেই সংগীতের পূর্ণতা 
সাধন তে পারে। অন্যথায় সংগীত অপূর্ণ থেকে যায়। তাই বেতাল 
স্বত্য, গীত বা বাগ্য কারও প্রাণে সাড়া জাগন তো দুরের কথ। 
বিরক্তিভে মন আচ্ছন্ন করে। উচ্চকোটীকর শিল্পী তাঁকেই বল! 
হয় যাব অন্যান্য গুণের সঙ্গে লয়-কুশালত বিদ্যমান । 

আুতবাৎ স্প্রাচীন কাল হতে বর্তমান কাল পর্যস্ত আমরা 
দেখি যে সংগীতে অপ্রতিহত ভাবে তাল তার প্রাধান্ত বিস্তার করে 
চলেছে এবং তারই ফলশ্র.তি স্বরূপ একদিকে যেমন বাস্ভ যন্ত্রার্দির 
বিবর্তন ঘটছে অপরদিকে তেমনই নান! তাল নিয়ে পরীক্ষা! নিরীক্ষার 
অন্ত নেই। কারণ সংগীতের শৃঙ্খল, সংযম, মাধুর্য সকলই তালের 
উপর নির্ভরশীল | 

ভক্তি বত্বকর*__প্রণেভো নরকরি চক্রবতরশ বলেছেন, 

“গীতে তালযুক্ত ভালবিনা শুদি। নয়। 
ইৈছে কর্ণধার বিনা নৌকা তৈছে হয়?” ॥ 


১৮৮৬ তৰলার ইতিবৃত্ত 


॥ অপ্রচলিত তালকে প্রচলিত করবার 
উপায় বা আবশ্যকতা ॥ 


নতুন হ্ৃষ্টির দ্বার যখন ক্ষণেকের জন্য রুদ্ধ হয়ে যায়, অথচ 
গতানুগতিকতায় শিল্পীমন অতৃপ্ত তখন পুরাতনকে নতুনের 
মর্যাদ! দ্বিয়ে পুনরায় আবাহুন করে আনা হয়। তাল প্রক্রিয়াছিও 
এই নিয়মের ব্যতিক্রম নয়। বাগ রাগিনীর ক্ষেত্রেও আমরা দেখি 
যে এক এক সময় অপ্রচলিত রাগেত্র অত্যাধিক্য ঘটে । কারণ প্রচলিত 
রাগ গায়নে যখন শিল্পী বা শ্রোতা কেউই তৃপ্ত হয় না! তথন নৃতনত্ের 
প্রয়োজনে প্রচলিতের মাঝে অপ্রচন্িতদের আগমন ঘটে । 

নির্বাসিত তাল অর্থাৎ যে তালগুলিকে একেবারেই ব্যবহার 
কর] হয় না সেইগুলিকে আমর! অপ্রচলিত তাল বলি এবং বহুল 
ব)বহৃত তালগুন্িই প্রচলিত তালের দলে পড়ে । তবে বহুল প্রচন্সিত 
একাধিক তালের মধ্যে আবার কয়েকটির প্রাধান্ত অত্যধিক বেশী, 
যেমন-_দাদ্‌্রা, কাহারবা, ত্রিতাল এবং একতাল। অপ্রচলিত 
তালগুলির মধ্যে মাঝে মাঝে দুই একটি শোনা গেলেও অধিকাংশ 
বর্তমানে পরিত্যক্ত, যেমন-_ শিখর, গণেশ লক্ষ্মী, ব্রদ্গতাল ইত্যাদি । 
অল্প প্রচলিত তথা প্রায় অপ্রচলিত তালাদির মধ্যে ঝ.ম্রা; আড়! 
চৌতাল, সুলতাল ইত্যাদি উল্লেখ যোগ । 

অপ্রচলিত তালগুলিকে নিম্নলিখিত উপায়ে প্রচলিত করা চলসতে 
পারে ১ 


(১) ধীরে ধীরে প্রচলিত তালাদিবর মধ্যে অপ্রচর্সিত তাল- 
গুলির অনুপ্রবেশ ঘটাতে হুবে। 


(২) তবলা ব! পখাবজের একক বাদনে (8০1০) অপ্রচদিত 
তালগুলিকে প্রাধান্য দিতে হবে। 


তবলার ইতিবৃত্ত ১৮১ 


(৩) বিভিন্ন সংগীত সম্মেলনে অপ্রচঙ্পিত তালে গারন বা বানের 
বিশেষ ব্যবস্থা রাখতে হবে । 


(৪) প্রযোগ সহ আলে!চন] চক্রের ব্যবস্থা কবে সংগীত প্রেমীদের 
অপ্রচলিত তালের মাহাত্ম অনুধাবনে সহায়তা করতে হবে । 


(৫) রেডিওতে অপ্রচলিত তালের গীত এবং বাস্তকে অগ্রাধিকার 
দিতে হৰে। 


৬) অপ্রচলিত তালোপযোগী গীত বচন। করতে হুবে। 


(৭) সংগীত বিগ্যালয়গুলিত্ পাঠ্যক্রমে অপ্রচলিত তালগুলি 
অন্তত ক্ত করতে হবে এবং সেইগুলি শিক্ষাদ্দাণের জন্য যথাযোগ্য ব্যবস্থা 
করতে হবে। 

৮) সর্বোপরি, অপ্রচলিত তালে নিপুণ শিল্পীকে পুরস্কৃত কিংব। 
অন্যভাবে সম্মানিত করে উৎসাহ দিতে হবে। 


অপ্রচলিত তালগুলিকে প্রচন্িত করবার আবশ্ঠকত। সম্বন্ধে সকলে 
একমত নন । একদলের মতে এর আবশয/কতা আছে এবং বিপক্ষদলের 
মতে এব কোনও আবশ্যকতা নেই । প্রথম দল তদের মতের সমর্থনে 
নিয় লিখিত যুক্তিগুলি দেখান £__ 


(১) সংগীতে নতুনত্বের প্রয়োজনে অপ্রচলিত তালশুলিকে 
প্রচলিত করতে হবে। 


(২) অপ্রচলিত তালগুলি আমাদের সাংগীতিক এতিছ্ের 
দ্যোতক। অত্তএৰ এগুলি বিলুপ্ডির হাত থেকে রক্ষ1! করতে হবে। 


(৩) জ্ঞানকে প্রচলিত তালাদ্ির মধ্যে সীমিত না রেখে অপ্রচঙ্সিত 
তালের আলোচন? এবং প্রয়োগ কনে তার পরিধি বিস্তান্ন করা উচিত। 


১৮২ তবপার ইতিবৃত্ত 


ঘম্বিতীষ্স অর্থাৎ বিপক্ষদ্প উপন্বি উক্ত মতেন্ন বিস্বোধিতা কনে 
বলেন-- 


€১) প্রচঙ্গিত তালের সংখ্যা এত অধিক যে সবগুলিকে সমানভাবে 
প্রয়োগ করতে পারলে নতুনস্কের জন্য অপ্রচন্সিত তাল আমদানী 
করবার কোন আবশ্যকতা নেই । প্রচলিত ভালগুলিক্স মধ্যে মাত্র 
কয়েক্টিকে অধিক প্রাধান্য দেবার জন্ঠই সমস্যার সৃষ্টি হয়েছে । 

(২) অপ্রচলিত তালগুলি যুগোপযোগী নয় । 


০) ম্বৃতকে পুনজীবন দেবার শ্রচেষ্ঠী না কনে সময়োপযোগী 
নতুন স্ষ্টি কর! উচিত; কারণ নতুন নতুন স্থ্টির দারা আমাদের 
সংগীত জগৎ সম্দ্ধ হতে আরও সম্বদ্ধতর হবে ! 


ছুটি মতই আলোচনা করে আমাদের মনে হয় যে নতুন ৃষ্টির 
প্রয়োজন সব সময় থাকলেও অপ্রচলিত তালগুলিন প্রয়োজনও 
অন্থীকার করা যায় না। অবশ্ঠ এইগুলিকে যুগোপযোগা করে নেওয়া 
যায় কিনা সেকথ! তাল বিশেষজ্ঞরাই বলতে পারেন। পরিচিতদের 
মধ্যে হঠাৎ নতুন কোনও আগন্তক এলে কিছু যে অবাক বিস্ময়ের সঞ্চার 


হয় সেকথ1 অনম্বীকার্ধ। 


তবলার ইতিবৃত্ত ১৮৩ 


| আধুনিক তাল তথা প্রাচীন তাল | 


ভারতীয় সংগীতে প্রাচীন কাল হতে আপুনিক কাল পর্ধস্ত তালের 
একটি ক্রম-বিবর্তন ঘটেছে এবং এই বিবর্তনের জন কিছু কিছু প্রাচীন 
তাল লুপ্ত হয়ে গেছে এবং কয়েকটির ক্ধপের পরিবর্তন ঘটেছে । তবে 
সামগ্রিক বিচারে দেখা যায় যে সাধারণভাবে প্রাচান ভালশুলির তিশ্ডির 
উপরেই আধুনিক তালগুলির কাঠ!মে। দণ্ডায়মান । 

প্রাচীন শান্তরগ্রস্থাদিতে আমরা ছুই প্রকার তালের উল্লেখ পাই-__ 
মার্গতাল ও দেশী'তাল । মার্গসংগতে বাব্হৃত 'ভালঞ্ুচলিকে মার্গ তাল 
এবং দেশী সংগীতে ব্যবহৃত তালগুলিকে বলা হত দেশীতাল । বিভিন্ন 
মাত্রাসংখা! সম্পন্ন নিম্লিখিভ পাঁচ প্রস্ঠান্খ মার্গ তালের উল্লেখ 
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ভালো নাম আত্রাসংখা" 
€১) চাচপটঢ ৬ 
(২) উদ্দত্ঘট্র 52552 553755555858-65878865 258 ৬ 
(৩) চচ্চ২পুট ৪74:5582255585858855 888? ৮ 
(৪) ষট পিতা পুভ্রক 25 8র8527858854/8585258 
(৫) স্ম্পর্কে্রক 2-৮০৮৮৮৮ত৩০০০০০০০০০০০১ ই 


শান্কাররা বলেছেন যে" মগাদেবের হিং মুখ_ _সছ্চজাত2, বামদেব:? 
অঘোবঃ, ততপুরুষঃ এবং ঈসানৌঃ হতে উপরিউক্ত পীচটি ভাল উৎপক্ন 
হয়েছে । 

প্রাচীন মার্গ বা গন্ধর্ন তালে, লঘুঃ গুরু ও প্রত- এই তিন প্রকার 
মাত্রা এবং দেশীভালে লঘু, গুরু, প্র,ত ও দ্রুত--এই চাঁর প্রকার মাত্রার 
প্রচলন ছিল। কিন্ত আধুনিক কালে আমাদের তাল পদ্ধতিতে দেখা 
যায় ছয় প্রকার মাত্রার প্রচ্পন, যথা লঘু -১ মাতা? গুরু ২ মাত্রা? প্রচত 
-০৩ মাত্র।+ কাকপদ-59 মাত্রা, দ্রুত-হই মাত্রা এবং অনুত্রত- ৪ মাত্রা । 


হিন্দুস্থানী তাল পদ্ধতিতে উপরিউক্ত কাকপদ বাদে অপর পাঁচটি প্রকার 


১৮৪ তবলার ইন্িবৃত্ত 


মাত্রার উল্লেখ আছে । মীত্র। ব্যতীত প্রাচীন তীলেব ঘ্শটি বিষ উল্লেখ 
করে তাদের তালের “দশপ্রাণগ আখা। দেওয়। হয়েছে, যথাঃ-_কাল, মার্গ 
ক্রিয়া, অঙ্গ, গ্রহণ জাতি, কলা, লয়” যতি এবং প্রশ্তার | 

( বিস্তারিত আলোচন। চতুর্থ অধ্যায়ে দ্রষ্টব্য )। 

বর্তমান কালে ভারতীয় সংগীতে ছুটি সম্পূর্ণ বি“ভন্প তাল পদ্ধতি 
অন্রসরণ করা হয়। দক্ষিণ ভারতের পদ্ধতিকে বলা হয় কর্ণাটকী পদ্ধতি 
এবং উত্তর ভারতীয় পদ্ধতিকে খল হয় হিন্দুস্থানী পদ্ধতি । নিয়ে সংক্ষেপে 
এই ছুটি পদ্ধতি সন্বদ্ধে পৃথকভাবে আলোচন? করা হল। 


॥ কর্ণাটকী ভাল পদ্ধতি |! 


কর্ণাটকী তাল পঞ্ছতি ক্রমৈক বিবর্তনের মধ্য দিয়ে বর্তমানে প্রধান 
সাতটি তালে এসে দাড়িয়েছে! প্রথমে এই পন্ধতিতে ১০৮টি তালের 
বাবহার ছিল যাকে বল! হত অষ্টতরশততালম্। দ্বিতীয় পর্যায়ে ১০৮টি 
তাল কমে এসে ৫৬টি তালে দাড়ায় এবং তখন একে বলা হত অপুর্ব- 
তাঁলম্‌ এবং এই ৫৬টি তাল হতে বর্তমানে ৭টি প্রধান তাল ব্যবহৃত 
হচ্ছে যাদের বলা হয় সন্তুতালম্‌। 
( বিস্তারিত আলোচনা ষষ্ঠ অধ্যায়ে দ্রষ্টব্য )! 


॥ হিন্দুস্থানী তাল পদ্ধতি & 


কর্ণাটক। তাল পদ্ধতি হতে আধূনিক হিন্দুস্থানী তাল পদ্ধতি সম্পূর্ণ 
পুধক। কর্ণাটকী পদ্ধতিতে তাল বিভাগে ফাকের কেন স্থান নেইঃ 
কিন্তু হিন্দুদ্থানী পদ্ধতিতে “ফাক,-এবর একটি বিশেষ স্থান আছে। মোটামুটি 
ভাবে তালের সমতা রক্ষার্থে ই ফাকের ব্যবহার করা হুয়। পৃবেই 
উল্লিখিত হয়েছে যে এই পদ্ধতিতে পাঁচ প্রকার মাত্রার প্রয়োগ করা হয়। 
সমগ্র হিন্দুস্থানী তালকে তিশ্র, চতশ্র এবং মিশ্র--এই তিনভাগে ভাগ 
কর! যায়। ব্রিমাত্রিক ছন্দের ত্বালগুলি তিত্র শ্রেনীর অস্তভূরক্তঃ যেমন 
দাদরা। চতুম্ণর্রিক ছন্দের ভালগুপি চতন্ত্র শ্রেণীর অন্তর্ভক্তঃ যেমন 


তবলান্ব ইতিবুত্ত ১৮৫ 


কাহীঝব। বং ত্রিতাল এবং অস্থান্ত তালগুলি মিশ্র শ্রেণীর অন্তর্ভ,ক্ত, যেমন 
তীব্রা (৩1২২) ঝাঁপতাল €(২।৩1২।৩) ইত্যাদি । 

আধুনিক কালে গীতের প্রকার অন্ুযাত্ী বিভিন্ন তালেন প্রয়োগ 
হয়। তযমন_-ফুপদাঙ্গের গানে চৌতাল, ধামার ইত্যাদি, খেযালা- 
ক্ষের গানে ত্রিতাল, একতাল ইত্যাদি ঠুংব্ী অঙ্গে যত, আছ! ইত্যাদি, 
টপ্পা অঙ্গে পাঞ্জাব+, য্ ইত্যাদি এব২ লঘু সংগীতে দাদ বা” কাহারবা 
ইত্যাদি । সাধাব্ণতঃ তাপগুলি উপন্বি উক্তভাবে ব্যবহৃত হলেও 
একাধিক তাল আছে যা একাধিক অঙ্গে ব্যবহৃত হয়। যেমন-_বঝাপতাল 
ফ্রপদাঙ্গে ও থেয়ালাঙ্গে, ত্রিতাল খেয়ালাঙ্গে ও ঠুংরী অঙ্গে; য ঠুংবী অঙ্গে 
ও টগ্পা অঙ্গে ব্যবহৃত হয়। তাছাড়! আধুনিক তালগুলির আর একটি 
বৈশিষ্ট্য এই যে, ছন্দানুযায়। এক একটি তালের বিশেষ গতি আখছে, 
কারও ব। বিলম্বিত; কারও ব। মধাগতি' কারও ব। দভ্রুতগতি । 

আধুনিক ও প্রাচীন তাল পদ্ধতি বিচার করণে দেখা যায় যে প্রাচান 
কাল হতে বতমান কাল পর্যস্ত তালের দপগত"+ গুণগত তথা পদ্ধতিগভভাবে 
বৈপ্রবিক পরিবর্তন সাধিত ভয়েছে। 


॥ পাশ্চাতন সংগীতে ভালের স্হান ॥ 


ভারতীয় সংগীতে গীত বা বাগ্ের সঙ্গে তালের অঙ্গাঙ্গী সম্পর্ক 
থাকলেও এর মধ্যে তাল রহিত অংশও আছে, যেমন-_-আাল।পচাবী । 
কিন্তু পাশ্চাত্য সংগীতে তালের সঙ্গে সম্পর্ক-বিভীন অংশ নেই, কারণ 
সেখানে ভারতীয় সংগীতের মত কোনও আলাপচান্বা করা হয় না। 
তাই পাশ্চাত্য সংগীতে তালের গুরুত্ব খুবই বেশন। 
ভারতীয় সংগীতে মাত্র।লংখ/া এবং ছন্দানুযায়ী অজশ্র তাপের 
স্তষ্টি হয়েছে এবং গীত, বদ্ধ বা ন্বত্যের ছন্দানুযায়ী বিশেষ বিশেষ 
তাল ভাতে প্রয়োগ কর] হুয়। অবনদ্ধ-জাতীয় বাগ্যগুন্সি এই তালকার্ধ 
সাধিত করে। তাই ভারতীয় তাল পদ্ধতি অত্যন্ত জটিল । পাশ্চাত্য 
ংগীতে তাল ব্যবস্থা এত জটিল নয়। কারণ সেখানে তাল বা 


১৮৬ তবলার ইতিবৃত্ত 


মাত্রাকে সময় (71706) হিসাবে পরিগপিত করা হয়। হিন্দুস্থানী পঞ্ধতির 
তাল বিভাগের মত পাশ্চাত্য পদ্ধতিতেও এই সময় বিভাগ কর! হয় 
একটি দণ্ডের মত বেখার সাহায্যে । এই বেখাগুলিকে বলা হয় 
[34 । যে কোনও রচনায় €090015095111019 ) একটি বার (8৯ 
হতে অপর বার (847 )-এর দূরত্ব সমান রাখা হয়ঃ অর্থাৎ প্রত্যেকটি 
বারের সময়কাল বা স্থায়িত্ব সমান। প্রত্যেকটি বারের বা প্রতিবিভাগের 
সময়কাল কতট। হবে স্বরলিপির প্রথমেই ছুটি সংখ্যার সাহায্যে তার 
নিদেশ দেওয়া থাকে এবং এই সংখ্যাছ্টিকে বলা হয় টাইম সিগনেচার 
(গ্1009 915786015) | এই ছটি সখখ্যার মধ্যে উপরের সংখ্যাটিই একটি 
বার বা! বিভাগের অন্তর্গত স্বর সংখ্যার নিদে'শক। 

পাশ্চাত্য সংগীতে তাল বিভাগগশুলির মধ্যে কোনও জটিলতার 
অবৰকাঁশ নেই । কারখ তশার। সময়কে (799) ছুটি ভাগে বিভক্ত করে 
একটির নাম দ্বিয়েছেন সরল সময় (91701)19 7876) এবং অপরটির নাম 
দিয়েছেন মিশ্র সময় (0001201১০97) 0 77176) | সরল সময়ের (9:00])]9 
['10)6) আবার তিনটি উপবিভাগ আছেঃ যখা-_ 


(৯) ২1২ ছন্দের তালকে ৰল! হয় সিম্পল্‌ ভুপ-ল্‌ ট।/ইম (98£001০ 
1)01019 13209) বা! ভাবজ মেজার (1)০90019 17৬1০9,5016) | 


(২) ৩৩ ছন্দের ছন্দের তালকে বল। হয় সিম্পল, ড্রপ, ম্জোর 
(982771)1571711712৬199511) | 


(৩) ৪81৪ ছন্দের তালকে বলা হয় পিম্পল, কোয়াড্রপল, মেজার 
(911711015 ০809,0751019 11০8,5016 ) ) 
উপরি উক্ত ডূপ, 0)5719) এবং কোয়্াডপ.ল.কে (999970919) 
আবার কখনও কখনও বল] হয় কমন টাইম (0০920007) [0009) | 
প্রত্যেকটি ত্বর কত মাত্রা! স্থায়ী হবে সেটি বোঝাবা জন্য পাশ্চাত্য 
সংগীতে শ্বরগুলির বিভিন্ন নাম এবং চিহ্ন দেওয়া হয়েছে । যেমন-- 
১ মাত্রা 55 সেমিত্রিভ (96798:0৬6) 


তবলা ইতিবৃত্ত ৯৮৭ 


হই ৮ 2 মিনিম (4110500) 

রী » ভ্রচেট (0:০৮০7৪6) 

85? 7 কোয়েভার (০8০৪৯৮৪:) 

সত ১55 সেমি কোয়েভার (35৮01002597) 


স্ভ 
তাহ +2 ৪ ডেমিসেমিকোয়েভার (509205962005909591) 
ডষ্ট * _ সেমিডেমিসেমিকোয়েভার (99107097001552001- 


089,৮০7) 


ভারতীয় ভালগুলির মধ্যে বু তাল আছে যেগুলিন অসম বিভাগ। 
পাশ্চাত্যেও অসম বিভাগসন্পন্ন তাল আছে, কিস্ত সেগুলির প্রয়োগ 


খুবই সীমিত। 


[18 1৮19 10968900555 1770£0192 6122599৪7৩0 09 7006 ৮৮111), 
৪0০]৮ 85 £16£172600879 ০1 ক্র 210 3 01 0১৪ ৮৮০ ০917700 


9896197,  70710106 2১7, € 7১162767868 0 1৮10510- 15, 


1095910])07, 38). 


পাশ্চাত্য সংগীতে তালের অপ্রতিহত প্রভাৰ অন্বীকার কর! যায় 
না। ভারতীয় সংগীতে তালের প্রাধান্য থাকলেও তা সবত্রহই গীত 
বাছ্ বা ন্বত্যান্থলারী। কিন্তু পাশ্চাত্য সংগীতে তাল ও স্মর হাত ধরাধরি 
করে চলেছে, একটির অভাবে অপরটি পঙ্থু। তালের এই প্রাধান্ঠের 
জন্ত তালবিভাগ ব। সময় বিভাগকে অত্যন্ত বিজ্ঞানসম্মত করবা হয়েছে। 
তালের জন্ত পাশ্চাত্য দ্বেশে আমাদের মত অবনদ্ধ জাতীয় কোনও 
বাস্ধযন্ত্ত নেই? ভারা ব্যবহার করেন 7৮96:0170106 নামে এক প্রকার যয্ত্র। 
সংগীত দর্পন*কার দ!মোদ্বর মিশ্র গীত, বাদ্য এবং স্বত্যকে মত্তগজেন্র 
সঙ্গে এবং তালকে অঙ্ক.শের সঙ্গে তুলনা করে বলেছেন, 

*তৌর্যযত্রিকং চ মত্তে ভন্তালে ত্তস্যক্ক,শংবিছু |” 

পাশ্চাত্য সংগীতে তালের স্থান নির্ণয়ে দামোদর মিশরের এই উক্তি 

বিশেষভাবে প্রযোজ্য । 


১৮৮ তবলার ইতিবৃত্ত 


॥ ভারতীয় সংগীত ও বুন্দবাদন | 


ইংরাজী 073১0 ছ:8ণাা কেই আমরা ভারতভীর সংগীতে বৃন্দবাদন 
বলে অভিহিত করি । সাধারণভাবে একসঙ্গে একাধিক বাছ্ের পর্রিবেশন- 
কে আমরা বুন্দবাদন বলে থাকি । কিন্ত প্রকৃতপক্ষে একসঙ্গে একাধিক 
বাত্য পরিবেশিত হলেও গুতিটি বাছের বেশিষ্ট্য তথা স্বাতন্ত্র্য অক্ষুন্ন থাকে 
এবং একজন নির্দেশেকের পরিচালনায় বুন্দবাদন অনুষ্ঠিত হয়। বুন্দবাদনে 
প্রত্যেকটি ৰাদককেই তার স্নিব্িষ্ঠ ছক বাধা পথে অগ্রসর হতে হবে । 

পাশ্চাত্য জগতেই বুন্দবাদনের প্রথম উদ্তব হয় এবং বিটোফেন, 
মোজার্ট, স্থযবার্ট প্রমুখ মনাষীদের চেষ্টায় বুন্দবাদনের অভাবনীয় প্রসার 
ও উন্নতি ঘটে । 

ইংবাজীতে 0010৮" বলে আর একটি শব্দ আছে যেটিরওও 
বাংলা অর্থ বৃন্দবাদন। কিন্ত 0010" এবং 02৯0 71৭ণা/,-র 
মধ্যে পদ্ধতিগত এবং গুণগত প্রভেদদ আছে। 0০0108১া-এব ক্ষেতে 
সবগুলি যন্ত্রকে একই সুরে বেধে নিয়ে সমবেতভাবে একই গৎ বাজান 
হয়ে থাকে এবং এব জন্য ষ্থেষ্ট রিহাসণলের প্রয়োজন থাকলেও 
পরিচালকের (001700107) প্রয়োজন হয় না। কিন্তু আগেই 
বলা হয়েছে যে বৃন্দবাদনে নির্দেশকের প্রয়োজন আছে কারণ এখানে 
বিভিন্ন স্ত্বে যন্ত্রগুলি বাধ! হয় এবং পরিচাপকের নির্দেশ মত 
বাদকেরা চলেন। তাই 001078)২ঘাকে বাংলায় সমবেত এ্রক্যবাদন 
বললে ভাল হয়। 

পাশ্চাত্য দেশ হতে এই বৃন্দবাদন ধীরে ধীরে ভারতীয় সংগীতে 
অনুপ্রবেশ করতে থাকে । ভারতীয় সংগীতে বর্তমানে বৃন্দবাদন 
পাশ্চ|ত্যান্থসারী হলেও প্রাচীন কালে যে ভারতে বৃন্দবাদন প্রচন্সিত 
ছিল তার বহু নিদর্শন পাওয়। যাযস়। ভারতের প্রাচীন ভাক্ষর্ষয এবং 
চিন্রকলার মধ্যে একাধিক যন্ত্রের একত্র বাদলের প্রমান আছে। 


তবলা ইতিবৃত্ত ১৮৯ 


ভারতীয় সংগীতে বৃন্দবাদন পদ্ধতি অজানা ন! থাকলেও এটি 
দীর্ঘকাল অতিবাহিত হলেও বিজ্ঞানসম্মত চর্চাভাবে সংগীতের অস্ঠান্ত 
শাখার মত সম্দ্ধ হয়নি । এর একাধিক কারণ আছে। প্রথমতঃ, ভারতীয় 
সংগীত অত্যন্ত ব্যক্তিকেন্দ্রিক তখ! বাক্তিপ্রধান ; অর্থাৎ এখানে ব্যক্তির 
মৌলিকত্ব প্রকাশই প্রধান হয়ে পড়ে। জুদৃঢ় বন্ধনের মধ্যে এই মৌন্সি- 
কত্বের অপমৃত্যু ঘটে। বাগার্দি পরিবেশনের ক্ষেত্রে কিছুটা নিয়ম-_ 
কান্গনের বাধ্যবাধকতা থাকলেও রাগালাপ' রাগবিষ্তা্, তান? বোলতান 
প্রভৃতি বিভিন্ন ক্ষেত্রে ব্যক্তির মৌলিকত্ব প্রকাশের সম্ভাবনার দ্বার সদ! 
উন্মুখ, যেখানে শিল্পী শ্বচ্ছন্দ বিহারের অনাবিল আনন্দে মশগুল, নব নব 
স্ষ্টির আনন্দে বিভোর । বৃন্দবাদনের কঠিন বশাধনে মৌলিকত্ব প্রকাশের 
সকল দ্বার রুদ্ধ হওয়াতে ভারতীয় শিল্পীর হৃদয়ে বুন্দবাদন কোনদিনই 
বিশেষ প্রভাব বিস্তার করতে পারেনি । দ্বিতীয়তঃ, বৃন্দবাদনে অংশ 
গ্রহণকারী শিলক্প'বৃন্দের মধ্যে যথেষ্ট বোঝাপড়া না! থাকলে বৃন্দবাদনে 
সাফল্য লাভ করা যায় না। কারণ বিভিন্ন বাছযের সম্মিলিত প্রয়োগেই 
এর প্রতাশিত রসস্থষ্টি হতে পারে, অন্যথায় রসহানি ঘটে। তৃতীয়তঃ, 
এই বিষয়ে উন্নতির জন্য নিতাস্ত আধুনিক কাল ছাড়া পুর্বে কোন সামশ্থিক 
বৈজ্ঞানিক প্রচেষ্টা হয়নি । 


সাম্প্রতিক কালে ভারতীয় সংগীতে প্রায় গতিহীন বন্দবাদনে যে 
গতিসঞ্চার হয়েছে একথা অস্বীকার করবার উপায় নেই এবং এই 
বিষয়ে মাইহারের উত্তাদ আলাউদ্দীন খাকে জনকের সম্মান দ্রিলে বোধ 
হয় অসঙ্গত হবে না। কারণ তিনিই সর্বপ্রথম উদ্ঘোগশী হয়ে *“মাইহার 
ব)াও?” নামে একটি দল গঠন করে বন্দবাপন শিক্ষা দিতে শুরু কৰেন 
এবং তীর শ্ুশিক্ষার্ গুণে অতি অল্পকালের মধ্যে “মাইহার ব্যাণ্ড? 
সার? ভাক্তে প্রসিদ্ধি লাভ করে । তার পদাঙ্ক অনুসরণ করে ক্রমে ক্রমে 
তিমিরবরণ, ববিশঙ্কর, শিরালী প্রভৃতি বৃন্দবাদ্নের যথেষ্ট উন্নতি বিধান 
করেন । বাংলার প্রীসনাতন মুখাজ বাগাদি অবলম্বনে বৃন্দবাদনকে 
বৈজ্ঞানিক ভিত্তিতে পরিচালিত করে নূতন সম্ভাবনার দ্বার উন্মুক্ত করে 
দিয়েছেন। 


১৯০ তবলার ইতিবৃত্ত 


বৃন্দবাদনের উন্নতি সাধনে দিজ্ী আকাশ বাণীর “বাস্্ীয় বাস্বৃন্ন”? 
পরিকল্পন। বিশেষ প্রশংসাযোগ্য এবং এই বিভাগটির প্রচেষ্টায় আমর! 
রবিশঙ্কর, পান্নালালশ ঘোষ প্রমুখ প্রতিভাবান পরিচালক এবং উৎকৃষ্ট রচনা 
উপভার পেয়েছি । বুন্দবাদনের বর্তমান অগ্রগতির জন্ত ছায়াচিত্রের 
অবদাঁনও অনস্বীকার্ধ। কিন্তু এইসকল প্রচেষ্টা সত্বেও পাশ্চাত্যের 
তুলনায় ভারতীয় বৃন্দবাদন অনেক পিছনে পড়ে আছে। তাই এক্স 
উন্নতির জন্ত সকল দিক হুতে সামশ্রিক বৈজ্ঞানিক প্রচেষ্ঠীর একাস্ত 


প্রয়োজন । 


তবলার ইতিবৃত্ত ১৯১ 


॥ তবলা লহর1 (০1০) বাদনে উন্নতি ॥ 


নৃত্য, গাত খা বাগ্ের সহযোগী যন্ত্রক্পে তবলার প্রয়োজনীয়তা! 
অনব্বীকার্ধ। বিশেষ বিশেষ ক্ষেত্রে খোল, পখাবজ জাতীয় অবনন্ধ 
বাদ্য ব্যবহৃত হলেও তবলার প্রাধান্তই সব থেকে বেশীঃ তাই তবলা 
জনপ্রিয় তাও ক্রমৰর্ধমান। 

লয় বা তাল প্রদর্শনহ তবলার কাজ এবং তালকে সংগীতের প্রাথ 
আ.খ্য। দেওয়! হয়। কিন্ত সহযে।গা বান্ধ ব)তীতও একক তবলা ৰাদন 
বিশেষ আকষনীয়। এই একক বাদনকেই আমরা লহুর। ব। 9০919 
বাদন বলে থাকি । কণ্ঠ বা যস্ত্রসংগণীতে কয়েকটি স্বাভাবিক স্থযোগ 
থাঁকবার জন্ত এর দ্বার সহজেই জনচিত্ত জয় করা যায়। কণ্ে বা স্তরে 
রাগ ব্রপায়নে অথবা লঘু স্থবের একটি পৃখৰক উন্মাদন। বা আবেদন আছে। 
তবলায় ঠিক এই ধরণের স্থযোগ নেই। কিন্ত সে সত্বেও এর একট 
পুথক আবেদন আছে এবং তৰলার প্রয়োগকেঠশলের উপর ৩1 বিশেষ 
ভাবে নির্ভরশীল । তাই তবৰল। লহ] ৰাদন করে বসস্থষ্টি করতে হলে 
ঘথাযথ ত1ন্দিম ওমুন্সিয়ান! প্রয়োজন । 

বর্তমানে বিভিন্ন সংগীতাহুষ্ঠীনে বিচিত্র অনুষ্ঠানের মধ্যে তবলা! 
লহবা! নিজের একটি ত্বতন্ত্র আসন করে নিয়েছে । তাছাড়া আকাশবাপীর 
বিভিন্ন কেন্দ্র হতেও তবলা লহবরা বদন প্রায়ই প্রচারিত হুচ্ছে। এন 
থেকে বোঝ! যায় যে সংগাত প্রেম। জনসাধারণ এই বাদ্টিকে সাদর 
অভ্যর্থনা জানিয়েছে এবং এই জনপ্রিয়তা উত্তরোত্তর বুদ্ধি করতে হলে 
লহুরা বাদনকে উন্নত হতে আরও উন্নততর পর্যায়ে এগিয়ে নিযে যেতে 
হবে এৰং এই উদ্দোশ্যসাধনে নিম্নলিখিত বিষয়গুলির উপর লক্ষ্য 
বাখতে হবে। ৃ 

প্রথমতঃ, বিজ্ঞানসম্মত অঙ্গুলী চালনা শিখতে হবে। কানণ 
সঠিক অঙ্গুলী চালন। না করতে পান্সলে ৰোলগুলির ক্রুত স্পষ্ট রূপায়ন 
সম্ভব নয়। 


১৯২ তবলার ইতিবৃত্ত 


দ্বিতীক্তঃ, তৰল1 লহ! ব/জাতে হুলে সঠিক পদ্ধতিতে উপযুক্ত 
ব্যক্ষির্ কাছে দীর্ঘকাল তালিম নেবার প্রয়োজন । কারণ বিভিন্ন ছন্দের 
কাজ, বেলা, কায়দা, পঝণ ইত্যাদির যথাযথ প্রয্জোগনৈপুন্যে উপরই 
হ্হরার সার্থকতা নির্ভর করে ।। 

তৃতীয়ত, সাধাক্ণভাবে তবল সংগত করা অপেক্ষা! লহর1 বাজান 
অনেক কঠিন। কারণ লহব্রা বাজাতে হলে জ্ঞানের গভীবত1 অর্থাৎ 
তালের হিসাব সন্বন্ধে অভিজ্ঞ হতে হবে। 

তবল। লহরা বাদনে উন্নতির জন্য উপরি উক্ত কারণগুলি 
ছাড়াও সাধারশভাবে আন্ও কয়েকটি পদ্ধতি গ্রহণ করা যায় | যেমন-- 

€১) একক তবলা বানের (9০1০) প্রতিযোগিতার বাবস্থা কব । 

(২) আকাশবাণী এবং বিভিন্ন সংগীত সম্মেলনে প্রখ্যাত তবলা- 
বাদকদের একক বাদনের ব্যবস্থা করা । 

€৬) পুক্বস্কার ইত্যাদির বার! একক বাদনকে উৎসাহ দেওয়। । 

কয়েকজন ভাবত বিখ্যাত তবলা বাদকের প্রচেষ্টায় তবলা লহব্! 
বার্ন বর্তমানে ষখেষ্ট উন্নত এবং জনপ্রিয় হয়েছে এবং তাদের মধ্যে 
কে মহারাজ, অহমেদজান থেন্াকুয্রাঃ কেশব বন্দ্যোপাধ্যায়? হীরেন্্ 
কুমার গাঙ্গুলী, জ্ঞানপ্রকাশ ঘোষ, সাম্ত। প্রসাদ, আল্লারাখ!, কেরাম খ! 
ইত্যাদির নাম উল্লেখ ঘোগ্য | 


তবলার ইতিবৃত্ত ১৯৩ 


॥ শাস্ত্রীয় সংগীতকে লোকপ্প্রিয় 
করবার উপায় ॥ 


যে কোন কথাশিল্প প্রকাঁশেই তার শাস্ত্রের অবদান অনন্বীকার্ষ | 
শান্তরকে অবলম্বন করেই কথাশিল্প গড়ে ওঠে একথ। সকলেরই জানা । 
কোন কলার ক্ষেত্রে তার শাস্ত্রের অবলুপ্তি মানেই সে কথাশিল্লেরও 
ধবংসপ্রাপ্তি। ইতিহাসে ৰহুবার আমরা €স নিদর্শন পেয়েছি । 

শান্রকে অশধার করে যে সংগীত তাকেই বলা হয় শাস্ত্রীয় 
সঙ্গীত | শাস্ত্রীয় সঙ্গীতের ভিত্তিমূল হ'ল তাই তার শাস্ত্র। দেশীয় 
সংস্কৃতির এ্রক অবিভাঙজ্য অঙ্গ এই শাম্ত্রীয় সঙ্গাত। কিন্তু বত'মান 
দিনে তবুও এই সঙ্গীত লোকপ্রিয়তার শীর্ষে উঠতে পারেনি । কোন 
সঙ্গীত আসবে যখনই শাস্ত্রীয় সঙ্গীত শুরু হয়, দেখা যায়, শ্রোতাদের 
অধিকাংশই এই প্রকার সঙ্গীত শুন্তে অনিচ্ছুক । এর কারণ প্রধানতঃ, 
শাস্ত্রীয় সঙ্গীতে শ্োভাদের অজ্ঞানতা । কিস্তু গভাবে অনুসন্ধান 
করলে দেখা যায়, শাত্ত্রায় সঙ্গীতের মাধুর্য গায়কেধ দোষে অনেক 
সময়েই নষ্ট হয়ে যায়। জঙ্গীতে রঞ্তকতা গুণ না থাকায় ত। শ্রাত1- 
মাত্রকেই আকরষণ করতে পারেনা। শাক্জায় সঙ্গাত লোকপ্রিয় ন। 
হবার এটিও একটি অন্যতম কারণ । 

শাক্্ীয় সঙ্গত তাই সব সময়েই বঞ্জকতাগুণ সমন্থিত হওয়া উচিত । 
সেক্ষেত্রে, শ্রোতার অজ্ঞানতা থাঞ্লেও সঙ্গীতের অপান্ধ মধুঙগীমায় 
সকল অজঙ্ঞান'তার ধুসর মান ক্লান্তি কেটে গিয়ে বিমুগ্ধ আতর হদয়- 
তন্ত্রীতে ঝন্কৃত হবে অনাহ্বাদিত রসের অপার আশন্দ। 

আজকের যুগ আধুনিক বিজ্ঞান নিষ্ভর। মানুষ আজ সার বিশ্বকে 
নিয়ে ভাবতে শিখেছে । জীবন এখন অনেক জটিপ। ভাই তার 
সাহিত্য, সংস্কৃতি ও সঙ্গীতের মাঝে সে চায় সরলতা, সহজ ভাবের 
আকুলতা | সেক্ষেত্রে শাস্ত্রীয় সঙ্গীতের তত্ব বহুলতাই এই সঙ্গীতে 


১৩ 
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লোকপ্রিয়তার বাধা হয়ে দীড়ায়। অল্প সময়ের বাবপানে সে চার 
মনোরঞ্জন । তাই শাস্ত্রীয় সঙ্গীতকে লোকপ্রিয় কারে ভুলতে হুলে 
প্রথমেই প্রয়োজন তর ভিতরের সহজ সবুল রূপটি জন মানসে অক্কিত 
করে দেওয়া । 
দ্বিতীয়তঃ, গায়ককে তার শ্রোতার রুচির প্রতি অবহিত 

হওয়। অবশ্য কতরব্য। কেননা শ্রোতিমণ্লীর রুচির উপরই 
সঙ্গীতের লোক শ্রিয়তা সর্বাধিক নির্ভৰ করে। 

তৃতীয়তঃ-- সঙ্গীতকে লোকপ্রিষতা অর্জন করতে 
হলে শ্রোতার সেই সঙ্গীত সন্বন্ধীয় কিছু জ্ঞান থাকা আবশ্বক। 
কারণ সঙ্গীত শাস্ত্রে অজ্ঞান কোন ব্যক্তির পক্ষে সে সঙ্গীতের মৃল্যায়ন 
করা সম্ভব নয়। শান্ত্রীয় সঙ্গীতের আস্ব এবং আলোচনার মাধামে 
জনগ:ণর অজ্ঞানতা দূর হতে পারে। সঙ্গ'তের লোকপ্রিয়তার ক্ষেত্রে 
এটি একটি অন্যতম উপায়। 

চতুর্থত:__ আঞ্চলিক সঙ্গীত বিগ্ভালয়ের মাধ্যমে যদি শাস্ত্রীয় 
সঙ্গীতের গুড় তত্বগুলিকে সহজ ভাবে সকলের মাঝে বিতরণ 
কৰা যায় তবে শাস্ত্রীয় সঙ্গীতের মাঝে নিহিত যে সুরবাঞ্জনা তা 
নিশ্চয়ই জনসাধারণ কতৃর্ আদৃত হবে। 

পর্রিশেষে, আকাশবাণীর অনুষ্ঠানে শাস্ত্রীয় সঙ্গীতের প্রাধান্ত এবং 
চলচিত্রে এর ব্যাপক প্রয়োগ শাস্ত্রীয় সংগীতকে লোকপ্রিয় করবার 


সহজতর উপায় । 
॥ ন্ডারভীয় জীবনে সঙ্গীত ॥! 


ভারতবর্ষের সঙ্গীত অধ্যাত্ব-সাধনারই সবশ্রেষ্ঠ সোপাঁন। লাদকে 
ৰল। হয়েছে পরম ব্রহ্গ। 

*«ন নাদেন বিনা গীতং ন নাদেন বিনা স্বরঃ | 

ননাদেন বিনা জ্ঞাশং ন নাদেন বিন। শিবিঃ”, ॥ 

সঙ্গাতই পরমা! প্রকৃতির সঙ্গে একাত্মীভ ত হয়ে জাতিধর্স নিবিশেষে 
সকল মানুষকে আত্মীয়তার অচ্ছ্ছ্য বন্ধনে বেধেছে । ভারতীয় জীৰনে 
পূর্ণ শিক্ষা পেতে হলে সঙ্গীত একান্তই প্রয়োজনীয়। ভারতবর্ষ রামায়ণ 
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মহাভারতের দেশ । এই রামায়ণ মহাভারতের আখ্যায়িকা বিভিন্ন সুরের 
মাধ্যমে গীত হয়ে যুগ যুগ ধরনে শ্রোতৃবর্গকে মুগ্ধ করেছে। 

ভারতীয় আদর্শ ও তার ভাবধারার সাথে সঙ্গীতের এমনই একটা 
নিবিতভ সম্পর্ক যে একটিকে বাদ দিয়ে অপরটি ভাবা যায় না। 

এই অর্থে জীবন ও সঙ্গীত একই বোধিতে ধ্বনিত । 

জীবনের প্রথম যেন আবির্ভাব ঘটেছল সেদিন আপাতভ।বে 
হয়ত কোন সঙ্গীত শত হয়নি কিন্ত জাবনের অস্তঃপ্রকৃতির কাছে 
অশ্র.ত সঙ্গ'ত নিশ্চয়ই ছিল । সে£ক্ষণ থেকেই জীবনে প্রতিটি 
অঙ্গনেই সঙ্গীতের মৃচ্ছণনাটি ধ্বনিত হয়ে এসেছে। 

ভারতীয় জীবনে এই ভাবেই এল শসঙ্গাত। সঙ্গীতের মাঝে 
নিহিত আছে যে চিরাননের স্পন্দন, ভারতবষ প্রথম 
₹তেই তাঁকে উপলব্ধি করেছিল। তারপর থেকে তার জীবনে, 
ধর্মে-সাহিত্যে, সংস্কতিতে অববচ্ছ্থ ভাবে এ£স যুক্ত হুল সঙ্গীতের 
আকুতি । 

প্রাচীন বৈদিক যুগে তাই যে সঙ্গত অধাত্ম সাধনারই প্রন্থিব্ূপ 
ছিল আজতা। জীবনের প্রতি ক্ষেত্র পর্য্যস্তট প্রসারিত । 

ভারতীয় জীবনের মাঝে একটি প্রশান্ত রূপ আছে। বিশ্বজ/বনের 
আব কোথাও যার তুলনা মেল! ভার। যদি বনি সেই কান্তিটি 
এনে দ্বিল কে? তার উত্তর পেতে দেরা হয়না । জীবনের প্রথম 
আবির্ভ'বে সঙ্গাতকে সে নিষেছল বলেই ভারতাণ্র জবন রূপ ও কান্তি- 
ময় হতে পেরেছে; কারণ সঙ্গ তেন মূল কথাটি তার স্থুর। সর 
নিরবের প্রবাছে ভারতায় জীবনের অনুভূতিতে এক অপাখিব চেতন!র 
সঞ্চার হল এবং সেই চেতনায় সে নিজেকে উদ্বুদ্ধ করল । 

অচেতন থেকে চেতনার স্তরে, অজ্ঞানতা €তে জ্ঞানের আলোকে 
অসুন্দর হতে শ্রন্দরের সাধনায় মগ্ন আধ্যান্মিক ভারতের জনজ্াবন 
সংগীতের মাধ্যমেই পেয়েছে পূর্ণতার স্বাদ। তাইতো! জ'বনের সবস্তরে 
চলেছে সুরের সাধনা । কারণ সেই *সত্যম, শিবম্‌ স্ন্দরমকে” তো 
স্থরলোকেই অনুসন্ধান করতে হবে। আমাদের পুবপুরুষে? সাম- 
গানের মধ্য দিয়েই পরমাত্বারর সঙ্গে মিলনান্ভুতির আনন্দলোকে 
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বিচরণ করতেন। এই দ্বেশের মাটিতেই বহু সাধক কেবলমাত্র সংগীত- 
কে অবলম্বন করে ঈশ্বর লাভের সাধনার ছুস্তর পীরাবার হেলার 
উত্তীর্ণ হয়েছেন। তাইতো! শ্রীশ্রীরামকুষ্জদেব তার অনন্ত ভাষাক়্ 
বলেছেন, 
«যদি কেউ গাইতে, বাজাতেঃ নাচতে, কি একটা কোন 
বিদ্ভাতে ভাল হয়* সে যদি চেষ্টা করে+ শীঘ্রই 
ঈশ্বর লাভ করতে পারে ।” 
ভারতীয় জীবন ও সগীত অবিচ্ছিন্ন । সব্বিগ্ভার মধ্যে সংগীত- 
কেই তাই শেষ্টত্বের সম্মান দিয়ে শাস্তকারেরা বলেছেন, 
'“ন চ বিস্ত। সঙ্গীত পর 1? 


7 তবলা সজভের উদ্দেশ্য ও বিপি ॥ 


সঙ্গাত ভ'লো হতবের উচ্ছ্াস। ব্রবাজ্নাথ স্থরকে বলেছেন তে 
হল একট গ্তি। কিন্ত সে গতির মাঝে তো! চাই প্রাণের জোয়ার, 
তার মাঝে তো চাই সবুজ প্রাণীনতা, মুক্ত প্রাণের ম্পন্দন। কে 
আন্ছে সেই প্রাণধবনণি! সেতো! সঙ্গত। সঙ্গত আন্ছে সেই 
গতর মাঝে বনমন্মর ধ্বনিত প্রানোচ্ছলত! আর অনবচ্ছিন্ন প্রবাহ। 

সঙ্গত ₹,ল একট! অবিচ্ছিন্ন ধ্বনিপ্রবাহ । তার মধো আছে 
ছন্দঃ তার মাঝে মাছে লয় । ছন্দ ও লযষের মণিকাঞ্চন যোগে 
মানুষের মনকে সঙ্গীত অনেক নূরের সুন্দরের কাছে নিয়ে যায়। আর 
যখন সঙ্গীতের মাঝে সঙ্গত শুন্ছি, তখন আর সে স্থন্দরটি কেবল 
দূ্প্রান্তের দিকেই সীমাবদ্ধ রইপ না, তার আবেদনটি চিরকালীন 
"য়ে গেল, চিরকালের স্রশ্দরের করণ,'য় সে তরঙ্গ তুলে গেল, চির- 
অন্দবের উপলন্ধষিতে দোল] দ্বিয়ে গেল পে। দেখা যাচ্ছে সঙ্গীতের 
মধ্য দিয়ে আমরা যে আন্দকের সম্মুখীন হলাম সঙ্গত তাকে চিরকালীন 
করে বাথছে। 

সঙ্গীত পরমানন্দের দুয়ারে গুঞ্জরণ তুলল, আর যখন সে সঙ্গী 


তৰলার ইতিবৃত্ত ১৯৭ 


হিসাবে পেয়ে গেল সঙ্গতকে তখন সে আনন্দবীথিকাষ ৰয়ে গেল 
রসের জোয়ার। সঙ্গীত সুরকে ছিল উত্তরণ, আর যখ্খন সঙ্গত এসে জোড় 
বাধল তার সাথে, সুরের ঘটল মুক্তি । 

সঙ্গীতকে সে পব্িপুর্ণ করছে। মিলন ঘটাচ্ছে সে আ্বুরের আৰ 
ছন্দের একই সপ্রাণতায় উত্তবধত করছে সে গতি আর প্রাণময়তাকে। 
সেখানেই তো সংগীতের মাঝে শুনি অপাথব একতানেন্ মৃচ্ছনা। 

এই অপাথিব এঁকতানের দোলা লাগ।নই সঙ্গতের মুখ্য উদ্দেশ্য । 
অপাঁখিব একভানটি কি? সে হোল পাথখিবত। ছাড়িয়ে মিলিত 
স্বর, স্থুর” ধ্বনির যে ব্যঞ্জন! তাঁ। অপাখিবের যে অন্থভূতি সঙ্গীত 
তা স্ষ্টি করলো, আর তাতে একতানের আকৃতি যুক্ত করল সঙ্গত। 

সঙ্গতৈর কাজটি প্রধানতঃ এই মিলিত ক্বরগুঞ্জনের মাঝে 
যে চিবস্তন ব্যঞ্জনা যুক্ত হয়ে আছে তাকে ফুটিয়ে তোল! । 

দেখতে পাচ্ছি সঙ্গীতকে সে মোহনীয্ব ক্বপ দান করছে । তাই 
তে! সঙ্গতের উদ্দেশ্ঠ । €স সঙ্গীতের স।থে চলে তাকে দিচ্ছে দপ। 

একদিক দিয়ে ভেবে দেখতে গেলে সঙ্গতের একট! গতি 
আছে। কিন্ত আরবের ঘষে গতি তান আবেদন আলাদা । সঙ্গতের 
গতির মাঝে আছে প্রাণ। আব স্থরেন্স গতির মধ্যে আছে একট 
মিষ্টিক অন্থভৃতি। সঙ্গতের কাঞ্জই হলে! ঘেই সীমার মাঝে অসীম 
যে স্থুর তাকে শপ্রধান কনে তোলা। 

সঙ্গত যাবে সঙ্গীতের পাশে পাশে । সঙ্গীতকে পুর্ণ কৰে 
তুলতেই সে চলেছে । কিন্তু তার কাজ হু'বে না কোন সময়েই ্থুরকে 
ছাড়িয়ে যাওয়।! সঙ্গীতে সুরটিই বড় কথা । সঙ্গত তার অধীন। 
কিন্ত অধীনে থেকেও দে সঙ্গীতকে দ্রেবে মুক্তি। কখনই নিজের 
প্রাধান্ত ঘোষনায় সোচ্চার হবে না। 


১৯৮ তৰপার ইতিবৃত্ত 


ভাতখণ্ডে সংগীত বিভ্ভাপীঠের তবলা এৰং 


সবদঙ্গের নূতন শাস্ত্রীয় পাঠ্যক্রম 
[১ম ব্য থেকে ৫ম বধ] 


| প্রথম ও দ্বিতীয় ব্য ॥ 

প্রথমাংশ- খন্ত্রের বৈশিষ্ট্য । 

(১) তবলা বায়! এবং ম্বদঙ্গের বর্ণন| । 

(২) বর্ণ উৎপাদন বিধি। তবল1-_বায়। এবং মদঙ্গের উভয়দিকে 
তালঃ অক্ষর, পাঠীক্ষর এবং প্রত্যেকটি বর্ণের স্থামিত্বের বর্ণনা । 

(৩) বিভিন্ন বর্ণের সংমিশ্রণ । 

দ্বিতীয়াংশ-_-তাল-বৈশিষ্ট্য | 

(১) নিক্বলিখিত বিষয়গুলির সংজ্ঞা £_- 

তালঃ লয়গ মাত্রা, সম, খালিঃ ভরী, তিহাই, কলা, 
ক্রিয়া, অঙ্গ, বিলম্বিত লয়, মধ্য লয় এবং ক্রুত লয়, ছুগুণঃ চৌপ্তপ, 
আটশুথ। 

(২) পাঠ্যক্রমের অন্তর্গত তালগুলির € দাদরা, ঝাঁপত।ল, এক তাল, 
ত্রিতালঃ আড়া চৌঁতাল, তিলোয়াড়, পাঞ্জাবী, ঝ.মরা, কাহারবা) 
ঠেক1, মাঁত্রাবিভাগ | 

(৩) প!ঠাক্রমের তালগুনির তাললিপি । 


মধ্যমা ( ভৃভীয্স ব্ষঁ) 

প্রথমাংশ--যস্ত্রের বৈশিষ্ট্য । 

(১) তবলা এবং মদর্ে জব বাধা । 

(২) তবলা, বায় এবং মুর্রঙ্গে একক অথব1] সমষ্টিগতভাবে 
ছোট ছোট বর্ণসমষ্টির প্রয়োগ । 

(৩) দক্ষিণ এবং বাম হন্তের অঙ্গুল'চালন কৌশল । 

ছিতীয়াংশ--তালবৈশিষ্ট্য ৷ 

(১) নিয়লিখিত বিষয়গুলির সংজ্ঞা এবং উদ্দেশ্য বর্শন1_-চতুবিধ গ্রহ, 


ভবলাবর ইতিবৃত্ত ১৯৯ 


তিন প্রকার জাতি, লয়, তিন প্রকার কল], মুখড়া, পরণ, লগ গী, রেল!, 
লড়ী, বোল, কায়দা] । 

(২) তবলা ও ম্বদঙ্গবাদকের গুণ ও দোষ। 

(৩) পাঠাক্রমের অস্তভক্ত তালগুলির (সওয়ার গজঝম্প, 
মত্ততাল ) ঠেক1 ও মাত্রাবিভাগ । 

(৪) পাঠ্যক্রমের অন্তভক্ত তাঁলগুলির তালল্লপি। 

(৫) দ্বিপ্রণ, চৌগুণ, তিনগুণের অর্থ এবং এই লয়কারীতে বিভিন্ন 


তাল জ্িখনের পদ্ধতি । 


॥ বাদ্াযিশারদ (5. 1005) 0 
প্রথমাংশ ( যন্ত্রের বৈশিষ্টা ১ 
(১) তবলা ও মুদঙ্গের ইতিহাস । 
(২) তবল। ও মুদঙ্গের বিভন্ন ঘরাণ! ও বাজ। 
(৩) সাথ-সংগত বাজ হুতে স্বাধীনভাবে ঠেকা, গত, পরণ ইত্যাছি 
ব্রচনা । 
(৪) নিম্রনলিখিতগুলির সঙ্গে তবলা ও মৃদ্বক্গ সংগত £-_. 
(ক) কণ্ঠুসংগীত 
(খ) যস্ত্রসংগীত 
€গ) ন্বতা 
৫) তাল ছন্দেব প্রয়োজনীয়তা এবং পরণে প্রয়োগ । 
(৬) নিম্নলিখিত বিষয়গুলির সংজ্ঞ! ১ 
আবৃত্তি, ঠেকা, টুকড়া । 
দ্বিতীয়াংশ ( তাল-বৈশিষ্ট্য ) 
(১) নিয়লিখিতগুলির সংজ্ঞা ও উদ্দেশ £__ 
জাতি ( ছয় প্রকার ), প্রস্তারঃ আড়ি লয়, কুয়াড়ী লয়, সোওয়।ই লয়, 
বিয়াড়ি লয় অতি বিলম্বিত লয়, অন্ুদ্রুত লয়, সাথসংগত, গত পেশকার । 
(২) ঠেকা, মাত্রা ও বিভাগাদ্ি সহ পাঠ/ক্রমভূক্ত তাল (শিখর, 
রুদ্র, যতি শেখর, চিত্রা বসস্তঃ ব্রহ্ম, লক্ষ্মী? বিষ, গণেশ এবং মণিতাল ) 


লিখন। 


টু তবলার ইতিবৃত্ত 


(৩) উপবিউক্ত তালগুলির তাললিপি লিখন। 

(৪) আড়ি এবং কুয়াড়ি লয়ে তাল লিখনের পদ্ধতি । 

(6) ছয়গুণ এবং আটগুণে তাল লিখনের নিয়ম! 

(৬) কর্ণাটকী সপ্ত তালের বিবরণ সহ তাদের জাতি এবং লিখন 
পদ্ধতি | 


তবলার ইতিবৃত্ত ২*৯ 


প্রয়াগ সংগীত সমিতির € এলাহবাদ ) প্রথম 
বর্ষ থেকে বষ্ঠ বর্ষ পর্যস্ত তবলা ও মুদঙ্জের 
নৃতন শাস্ত্রীয় পাঠ্যক্রম 


॥ প্রথম ব্য ॥ 

১। তিনতাল, ঝশাপতাল, একভাল, চারতাল, দ্াদর! ইত্যাদি 
তাল ঠেকা, মাত্রা, বিভাগঃ সম, তালি, খালি ইত্যাদি সহ ঠায় ও দ্বিগুন 
লয়ে লেখার অভ্যাস। টুকর!, মোহড়া ইত্যাদিরও তাল লিপি লেখার 
অভ্যাস । 

২। নিম্নলিখিত পরিভাষা গুলি সম্বন্ধে জ্ঞান-লয় (বিলম্ঘিত, মধ্য ও 
ক্রুত ), মাত্রা, তাঁল, বিভাগ সম, তালি, খালি, ঠায়, দ্বিগুণ, চৌগুপ, 
ঠেকা, বোল, কায়দা, পালউ!+ তিহাই, মোহুরা; যুখড়া, কিসিম্‌, ট্রকরাঃ 
আবর্তন! তবলার উৎপত্তির সাধারণ জ্ঞানঃ তবলার অঙ্গ বর্ণন, ডেইন! 
বায়াঃ গজব» বদ্ধি বা ডোবী* পড়ি” সযাহী, লব চাটি, গুড়রীঃ 


লকৃড়ী, কুড়ী ইত্যাদি )। 


1 দ্বিতীয়বব | 

১। প্রথম ও দ্বিতীয় বর্ষের তালসমূহের ঠায়, দ্বিগুণ, চৌগুণ এবং 
উহ্ার্ধের টুকর1 সহ তাললিপি লেখার অভ্যাস। 

দ্বিতীয়বর্ষের তাল £ -বূপক, স্থরফাকতাল (স্বলতাল), তীব্র, 
দীপচন্দী, কাহারব1, তিলয়াড়। 1 

২। পরিভাষা এবং বিষয় £-_-তিনগুণঃ বেলা, পরণ+ উঠান, তবল।র 
দ্রশবর্ণ এবং তাহার অভ্যাসের নিয়ম । বিষ্ণদিগন্ধর ও ভাতখত্ডের তাল 
পদ্ধতির সংক্ষিপ্ত অধ্যয়ন । গীত এবং তাহার প্রকারের ( যথা, ফ্ৰপ্র, 
খ্যাল; তরানা, ভজন) অধ্যয়ন । 

৩। সঙ্গীত সম্বন্ধে সাধারণ নিবন্ধ । 
পু । বিধুঃিগন্যর পুলক্কর এবং বিষু। নারায়ণ ভাতখণ্ডের সংক্ষিপ্ত 
জু 


২২ তবলার ইতিবৃত্ত 


€ | বর্তমান কালের কোনও প্রসিদ্ধ তবল! বাদকের জীবনী । 


॥ ভূতীয় বর্ষ ॥ 

১। প্রথম ও দ্বিতীয় বধের সব তালসহ তৃতীয় বর্ষের সব তালেরই 
ঠেকা+ ঠায়* দ্বিগুণ, তিগুণ ও চৌগুণ সহু লেখার অভ্যাস এবং উহাদের 
পরখ টুকরাদিও লেখার অভ্যাস। 

তৃতীয় বর্ষের তাল-_আড়া চোৌঁতাল, ধামার; ধুমালীঃ ঝুমরা, 
যৎ+ খেমট61 | 

২। পরিভাষা এবং বিষয় £ 
সঙ্গীত, গত.১ আড়ি, বাট, পথাবজের অঙ্গের জ্ঞান। তবলা ও পথ্থাবজের 
তুলন! এবং বিষ্তত ইতিহাস, তবলা মিলানব বিধি; তবলার বিভিন্নবাজ 
ও জাতির অধ্যয়ন এবং চতশ্বঃ তিত্রঃ মিশ্র ঃ খণ্ড এবং সংকীর্ণের পরিভাষা । 

৩। পখাবজ বিদ্যার্থাদের তবলার অঙ্গ এবং বর্ণের জ্ঞান এবং তবলা! 
বিষ্ভার্থাদের পখাবজের অঙ্গ ও বর্ণের জ্ঞান । 


৪। সঙ্গীত সন্বন্ধে নিবন্ধ । যথ। *__ তৰলা বাদকের গুণ ও দোষ, 
ভকতায় জীবনে সঙ্গীত, ভারতীয় খাগ্চ তথ! তবল। । 


॥ চতুর্থ বষ॥ 

১। প্রথম, দ্বিতীয়, তৃতীয় বর্ষের সব তাল সহ চতুর্থ বধের 
তালগুলির ঠেকা ঠায়, দ্বিগুণ” তিগুণ চৌগুণ+ আড়ঃ ঝুঁয়াড় লয়কারীর 
সহিত তাপ লিপি লেখার অভ্যাস। বিভিন্ন প্রকার কায়দ1, টুকর।, 
পরণ এবং ভাতথস্ডে ও বিঞুঃদিগন্ধর উভয়ের তাললিপি লেখার সম্পূর্ণ 
জ্ঞান। চতুর্থ বর্ষের তাল £-_-পঞ্চম সওয়ারী (১৫ মাত্রার), টপ পা, আছ, 
পাঞ্জাবী, গজবম্প, মত্ততাল ৷ 

২। পূর্বেকার বষণগুলির সব পারিভাষিক শব্দের সুক্ষ জ্ঞান এবং 
তাহাদের ক্রিয়াত্মক মহুত্বঃ তালের দশ প্রাণ এবং ভারতীয় সঙ্গীতে 
তাহাদের মহক্ব। পেশকার এবং তাহার প্রয়োগ । সাখসঙ্গত, লগ গী, 
লড়ী, ফরমাইশী চক্রদার পরণঃ চক্রদার ট,কব। ইত্যাদির জ্ঞান। বিভিন্ন 
মাত্রা থেকে তিহাই প্রস্তত করে তাললিপি লেখার জ্ঞান। 


ভবলাব ইতিবৃত্ত ২৭৩ 


৩। গণিত ঘা! বিভিন্ন তালের দ্বিগুণঃ তিগুণ+ আড় এবং কুয়াড় 
আরস্ত করবার স্থান দেখিয়ে দেওয়ার জ্ঞান এবং তাহার তাল লিপি লেখাৰ 
অভ্যাস । 

৪ | সমান মাত্রা তালের যধ্যে তুলনমূলক অধ্যয়ন । 

৫ | সঙ্গীত সন্বন্ধে সুক্ষ বিষয়ের উপর নিবন্ধ লেখার দ্ক্ষত!1। 

৬। জীবনী £_-বিষু। দিগম্বর পুলস্কর+ বিষুঃ নারায়ণ ভাতখণ্ডে, 
তানসেন, আমীর খুসরো+ আহম্মদজান থিরকুয়া* কে মহারাজ । 

৭। বিষণ দ্বিগন্খর এবং ভাতখগ্ডেজীর তাললিপি পদ্ধতির সুক্ষ 
এবং তুলনা মুলক অধ্যয়ন এবং তাহার গুণ ও দোষ বিচার। 


॥ পঞ্চম বব 


১। তালগুলির ঠেকাসহ সর্বপ্রকার লয়কারিতে তাল নিপি লেখার 
অভ্যাস। টুকরাদিরও তাললিপি লেখা। 
পঞ্চমবর্ষের তালাদি £--শিখর+ ব্রন্ধা, রুদ্রঃ লক্ষ্মী পল্তোঃ ফরোদত্ত | 

২। বিভিন্ন মাত্র! থেকে নূতন নৃতন টুকর! প্রস্তত করণের অভ্যাস । 
গাণিতিক পচ্ধতিতে বিভিন্ন লয়কানির প্রারস্তিক স্থান নির্দেশ করাক 
অভ্যাস। 

৩। পরিভাষ। ও বিষয় £- _কুয়াড়, বিয়াঁড়ঃ ফরমাইশী চীজ, লোষ 
বিলে!ম, সওয়াগুণ* পৌঁনগুণ, দক্ষিণীতালের তাললিপি, বিভিন্ন ভারতীয় 
ঘন বাদক এবং ভাহান প্রয়োগ? তবল1 এবং পখাবজের তুলনামূলক 
অধ্যয়ন । 

৪ | প্রবন্ধ লিখনের অভ্যাস, যেমন তবলা সঙ্গতের উদ্দেশ্য এবং 
বিধিঃ তবলা বাকের গুণ দোষ। 

৫ | নিবন্ধ লেখার জ্ঞান» এবং উচ্চধরণের তবলাও মুদক্গবাদকের 
বাদন শৈলী ও তাহাদের গুণ দোষের আলোচনা । ৃ 

৬। তাললিপির তুলনাত্মক অধ্যয়ন এবং তাহার দোষ দুর করবার 
উপায়। 

৭। সমান মাত্রাতালের মধ্যে তুলনাত্মক অধ্যয়ন । 


২*৪ তবলার ইতিবৃত্ত 


0 বন্ঠব্ 1 
প্রথম প্রশ্রপত্র 

১। তবলার বিভিন্ন খরাণ। ও বাজের জন্ম এবং তাভার বিকাশ 
দিলী, পাঞ্জাবঃ (লখনৌ আদি) এবং উহাদের বিশেষত্বের সুক্ষ অধ্যয়ন, 
পথাবজ ও তবলার বোলের পার্থক্য । তোলো” এবং “সাথ” ধাজের 
পার্থক্য এবং উভয় বিধির ৰিভ্ভৃতবর্ণন], সঙ্গত করবার পদ্ধতিঃ ঘন বাছোর 
উন্নতির উপায়, প্রখ্যাত তবলিয়া এবং তাহাদের বিশেষত্বঃ স্বর এবং 
লয়ের সম্বন্ধ, পাশ্চাত্য সঙ্গীতে তালের স্থান এবং তাহার সাধন বিধি। 
তাললিপির জন্য সর্বশ্রেষ্ঠ নিয়ম, পাশ্চাত্য সঙ্গীতের তাল সন্বন্ধী বাচ্ছের 
অধ্যয়ন। 
ষষ্টবষের তালাদি-_-টকদ, ফরদোস্ত, কুত্ত১ বসস্ত+ সবারী €১৫ মাত্রা), 
পল্তে । 

২1 তবলা “সোলোর” উন্নতির উপায়। উচ্চ শিক্ষাতে সঙ্গীতের 
স্থান। শাস্ত্রীয় সঙ্গীতকে লোকশ্রিয় করবার উপায়। সঙ্গীতে লয় তথা 
তালের মহত্ব। 

৩। তবলা-বাদকর্ধেরে জীবনী ও তাহাদের বাদন শৈলীর 
ভুলনাত্মক আলোচনা । 


দ্বিতীয় প্রশ্নপত্র 
(ক্রিয়াত্মক সন্থম্ধী ) 
১। পূর্ববর্ষকার -সব কয়টি তালই ছুইটি তাললিপিতে লিখনের 
জ্ঞান। 
২। তালের তুলনাত্মক আলোচনা । 
৩। তালগুলিকে বিভিন্ন লয়কারীতে লেখার অভ্যাস । 
৪। কর্ণাটক তালনলিপি অনুসারে নিজ নিজ পাঠ্য ক্রমভূক্ত তালগুলি 
লেখার জ্ঞান | 
€। পাশ্চাত্য তাল নিিপির জ্ঞান। 


প্রাচীন কলাকেন্দ্রের (5গগড় ) প্রথম বর্ষ 
থেকে পঞ্চম বর্ষ পর্ষস্ত তবলা ও মুদঙ্গের 
শীল্ীয় অংশের পাঠক্রম 


॥ প্রথম বর্ম ॥ 


১। নিম্বলিখিত পারিভাষিক শব্দের জ্ঞান £-_- 
লয় (বিলম্িতঃ মধ্য ও ক্রত), মাত্রা, তাল, বিভাগ, সম, তালি, 
খালি, ঠায়, ছিগুণ, ঠেক। ও আবর্তন। 

২। তবলা ও পাখোয়াজের ডাছিন। ও বায়ার কোন কোন 
স্থানে আঘাত করিয়! কোন কোন একাক্ষর শব্দ উৎপন্ন হয় তাহান্ব 
বিবরণ । 

৩। '্বলাব্ উৎপত্তির সাধারণ জ্ঞান। ডাহিনা ও বীয়ার 
অঙ্গ বর্ণনা । ডানিনা ও বায় কোন কোন দ্রব্যের সাঞায্যে নিমিত 
হইতে পারে। 

৪ | এই বর্ষের তালগুলির ঠেক1) ঠায় ও দ্বিগুণে মেখা। 


॥ দ্বিতীয় বর্ষ ॥ 


১। তবলা ও পাখোয়াজের দাছিনা ও বায়ার কোন কোন 
স্থানে আঘাত করিয়া কোন কোন সংযুক্ত অক্ষর উৎপন্ন হয় ভাকার 
বিবরণ। 

২। নিয়লিখিত পারিভাষিক শব্দের অধায়ন 2. 
বোল, কায়দ1, পাণ্টাঃ তেহাই, মোহব1, মুখড়া, টুকরা, চৌগুণ, বেল], 
পেশকার, উঠান এবং পৰরণ। 

৩। ভাতখণ্ডে ও বিষুঃদ্রিগন্যরের তাল পন্ধতির জান ও বিষুঃ 
দিগন্র পদ্ধতিতে ঠেকা লেখা। 

৪। প্রথম ও দ্বিতীয় বর্ষের তালের ঠেকা দ্বিগুন, তিনগুণ ও 
চৌঁগুপে লেখ।। 

€। জীবনী আনোখেলাল মিশ্র, কণ্ঠে মহারাজ । 


৯। 


হ। 


৩ | 


৬ | 


৩ । 


॥ ভৃতীর বর্ষ ॥ 


নিয় লখিত পারিভাষিক শব্দগুলির অধ্যয়ন ৪ 

বেল1, লগগী, লড়ী, আড়, গণ, বাট, চক্রদার, পরুণ, গ্রহ ও তার 
চার প্রকার* পেশকার, তবলার দশবণ, দমদান্র তেহাই ও বেদমদ্দার 
তেহাই। 

সাধারণ গায়ন ও বান শৈলীর জ্ঞান, যেমন গ্ুপদ, ধামার, ঠৃংকী, 
খেয়াল? মজিদথ(নি এবং রজাখানা। 

সমান মাত্রার তালগুলির তুলনাত্মক অধায়ন। 

তবল। ও পাখোয়।জেএ বিস্তাঁরত তুলনাত্মক ইতিহাস। তবল! 
স্করে মেলানোর প্রক্রিয়া । তবল। ও পাখোয়াজ বাদকের গুণ ও 
দোষ।, 

ভাতথণ্ডে ও বিষুদদিগন্বর পদ্ধতির অধ্যয়ন। এই ছুই পদ্ধতিতে 
ক।য়দ!, টুকরা, পর্ণ এবং পেশকার লিখিবার অভ্যাস । 

তাল এবং তার দশ প্রাণের অধ্যয়ন। বর্তমান বৎসরের এবং গত 
সমস্ত বৎসরের পাঠক্রমে লিখিত তালগুলির ঠেকার ঠায়, হুগুণ 
এবং আড় লিখিবার অভ্যাস। 

আহমদজ।ন থিরকুয়া, কেরামত খা, হবেন গাঙ্গুলী প্রভৃতি 
ব।দকদেন্ প্রসিদ্ধির কাবণ। 

সংগীত সন্বন্ধীয় নিবন্ধ। 


॥ চতুর্থ বব ॥ 


এই বর্ষের তালগুলিন ঠেকার সমন লয়কাব্ী তাললিপিতে 
(09180101701 81) লেখ! । এই সব তালের পরণ, টুকরা, 
পেশকার ইত্যাদি ভাললিপিতে লিখিবার অভ্যাস। 

তবলার বিভিন্ন ত্বরাণার বাদন ভঙ্গীক অধ্যয়ন। বর্তমান প্রসিদ্ধ 
তবল। ব।দকদেন্র নাম ও সংগীতে তাহাদের অবদান । 

সমান তালগুলির তুলনাত্মক অধায়ন। 

ভাতথস্তে এবং বিষুদিগম্বর তাল পদ্ধতির চিন্যের অধ্যয়ন এবং 
তাহাদের সংশোধনের উপায়। 


€। 
গু 


চ্হ 


৩ | 


€। 


১। 


| 


৩। 


ভারতীয় ঘন বাসের অধ্যয়ন এবং সংগীতে তাহাদের প্রয়োগ । 
কর্ণাটক তালপদ্ধতির অধ্যয়ন। 
তাল, সংগত এবং লয়কারী সম্বন্ধে রচন। লিখন। 


0 পঞ্চম বষ ॥ 
॥ প্রথম গ্রশ পত্র ॥ 


নিম্লিখিত পারিভাষিক শব্দের অধ্যয়ন ১-- 

লোম, বিলোম, আড়, বিয়াড়, ছৃপল্লী, তিপল্লীঃ অতীত, অনাঘাত, 
সম, বিষমঃ ফর্মাইসী, পরণ, দ্রুত, অনুদ্রত, রুসবী, অভাই। 
তবল1 এবং পাখোয়াজের পূর্ণ ইতিহাস। ছুটিতে তুলনা ত্বক 
অধ্যয়ন। ছুই বাস্তযস্ত্রের পার্থকা বর্ণন। 

হিন্ুস্থানী এবং কর্ণাটক তাল পদ্ধতির বিস্তারি তুলনাত্মক 
অধায়ন। 

হিন্দৃস্থানে কোন কোন প্রকারের ঘন বাগ্যন্ত্র (7১670033107 
[17501010517 ) ব্যবহাত হয়। 

লয় ও লয়কারাীর পার্থক্যের জ্ঞান। 


॥ দ্বিতীয় প্রশ্ন পত্র ॥ 


এই বর্ষের তালগুলির ঠেকার সমস্ত পয়কারীতে লিখিবার 
অভ্যাস। পরপঃ ট.কর], কায়দা আদিকে তালবদ্ধ (1ব0181100 ) 
করিয়া লিখিবার অভ্যাস। 

কর্ণটক ও বিঞুঃদিগম্বর পদ্ধতিতে তাললিপিতে নিজের পাঠ্য- 
ক্রমের ভালগুলিকে লিখিবার জ্ঞান। 

তবল। ও মুদরঙ্গের বাদনভঙ্গীর পার্থক্য। 

জীবনী £__-মাবিদ হোসেন, কে মহারাজ । 


